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OGGETTO 

DELL' ESTRATTO 

DELL* ARTE POETICA d’ ARISTOTILE, 

* DELLE CON SID E R ÀZIOB1 SULLA MEDESIMA. 


■*■1 credito di Aristotile , stabilito e di • 
Jeso dalla concorde e costante venera- 
zione dì quasi ormai ventidue secoli , 
quando ancor non fosse dovuto alla mi- 
rabile estensione de'suoi sublimi talenti , 
ed alla sua , ih ogni sorta di scienza , 
portentosa vastità di dottrina j bastereb- 
be perchè dovesse esigersi dalla uni- 
versale gratitudine di tutti i posteri , la 
sola considerazione d’ esser egli stato il 
primo di tutti gli antichi fin qui da noi 
conosciuti Filosofi , che abbia saputo fare 
una chiara , minuta ed incontrastabile 
analisi del raziocinio umano : e che ar- 
mandola di distinzioni e divisioni , co- 
me di sicuri e ad esso necessarj istro - 
menti , gli abbia scoperto il cammino , 
pel quale procedendo e i non possa tra- 
viare , e smarrirsi nelle ricerche del 
vero: onde il ricorrere in checchessia ad 
un tale oracolo , per tutti è cura lode- 
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l'ole, ma p dovere inuìsponsallle spé* 
(■talmente per li Poeti , ai quali ha egli 
particolarmente somministrate le princi- 
pali norme dell' arte loro. 

Persuaso dunque fin dagli anni più 
floridi dell' età mia di questo inevitabile 
nostro dovere , proposi d' ìnstruirmi fo- 
damcnlalmente de ' dogmi poetici d' un 
tanto maestro ■: e mi parve allora sanis- 
simo consiglio V attignerli puri ed illi- 
bati dalla prima loro sorgente originale, 
a costo di qualunque fatica : ma inciam- 
pando poi ogni momento nel corso del 
mio lavoro , qua nella dubbiezza d ' una 
l'egnla capace di doppio senso , là nel- 
l’oscurità d'una per me misteriosa espres- 
sione , ora in un precetto apparentemente 
mi un altro contraddittorio , ora in una 
nuova definizione dello stesso soggetto 
da quella che l'avea preceduta totalmente 
diversa , ed in cento ad ogni passo per 
la mia limitata facoltà indissolubili nodi ; 
m’ avvidi alfine con somma mia mortifi- 
cazione essere stato inconsiderato tra- 
scorso di temerità giovanile V inoltrarmi 
in così disastroso ed intricato cammino 
senza scorte e compagni. Ricorsi dun- 
que ai più dotti ed accreditati Espo- 
sitori dell’ aristotelica Arte Poetica : e 
sarei ad essi ingrato se candidamente 
non confessassi d' esser loro debitore del- 
V intelligenza del senso letterale in più 
d' uno oscuro passo del testo : ma sarei 
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altresì ben poco sìncero , se non asse- 
rissi nel tempo istesso , che , rispetto al 
mio principal bisogno di provvedermi dì 
chiare massime , -e di regole sicure per 
non errar nella pratica , mi ritrovai 
dopo così laboriose ricerche , con sensi- 
bile mio rincrescimento , assai meno il- 
luminato : anzi infinitamente più che per 
V innanzi indeterminato e confuso. 

Ed in fatti chi potrebbe mai non con- 
fondersi fra i continui dispareri d’uo- 
mini , tutti per altro degnissimi dì ri- 
spetto per la profonda loro dottrina 1 
Chi non perderebbe per istanchezza e 
fastidio tutto il fervore d’ istruirsi fra 
gl’ inutili e prolissi d’ alcuni metafì- 
sici e scolastici trattati , co’ quali sof 
/beano quell’ arte che promettono d’ illu- 
strare 1 Chi saprebbe difondersi da una 
giusta indignazione , quando , ricercan- 
do ne’ greci Drammatici , ed in Aristo- ' 
ti le medesimo i passi citati da alcuni 
de’ piu rinomati Critici, come fondamenti 
delle sovrane loro decisioni , li ritrova 
£ come a me lene spesso è avvenuto ) 
opposti per lo più per diametro alle as- 
serite opinioni ? Ed oltre a tutto ciò 
tome mai nella pratica prudentemente 
fidarsi ai pareri d’ uomini tanto forniti 
di merce letteraria , quanto poveri e 
nudi affatto d’ ogni esperienza teatrale , 
e ben persuasi ciò nonostante della loro 
magistrale infallibilità ? f.o stesso Da- 
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cier , il pià esatto , il più compiuto , e 
il più ordinato , e il più giudizioso di 
tutti gli Espàsitori a me noti della Poe- 
tica d’ Aristotile , ove si tratti di di- 
fendere alcuno strano paradosso , da lui 
sfortunatamente adottato , abusa visibil- 
mente anch’ esso ( è non già di rado ) 
della perspicacia del suo ingegno , e 
della vasta e varia sua erudizione per 
sedurre chi lo rispetta. 

Per sottrarmi in qualche modo a tante 
e tante dubbiezze ; e per non perder 
tutto miseramente fra queste il frutto 
delle applicazioni da me in tale studio 
impiegate , mi determinai a fare un ri- 
goroso esame di me medesimo , e riaiu 
dando dal bel principio tutta l'Arte Poe- 
tica di Aristotile , eslrarne esattamente 
capitolo per capitolo tutto ciò che a me 
era paruto limpidamente d' intenderne : 
confessar candidamente tutte le mie in- 
certezze ne’ passi oscuri: accennare quai 
savj e delicati riguardi esiga or .da 
noi V uso di alcuno di questi forse , 
quando furon dettati , utilissimi precetti, 
mercè l'enorme visibilissimo cambiamento 
de’ nostri in così lungo tratto dì tempo 
dagli antichi costumi : palesare quali re- 
gole , quali pratiche teatrali sieno state 
da’ moderni legislatori ai Drammatici 
greci , e ad Aristotile ìstesso gratuita- 
mente attribuite : procurar di formarmi , 
a seconda delle occasioni che il testo ne 
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somministra , una più chiara e distinta 
idea della natura della Poesia^ dell' Imi-, 
fazione . e del Verisiniile , di quell k 
che comunemente ne abbiamo ; e conclu- 
dere che ( trattandosi di dogmi poetici ) 
non può esser conteso a veruno il citare , 
quando bisogni , qualunque più venel ata 
umana autorità . al supremo tribunale 
della ragione. 

Gl' indispensabili doveri dell' impiego 
al quale mi ritrovo da tant i anni fortu- 
natamente destinato , non mi avean mai 
lasciato Jin ora tutto l'ozio che bisogna 
alla compiuta esecuzione di tal disegno.' 
ma non ho mai perciò trascurato frat- " 
tanto di meditarlo , ed in tutti i quan- 
tunque brevi intervalli, che si sono di tratto 
in tratto frapposti alle altre mie necessarie 
occupazioni , di andar sempre e racco- 
gliendo e notando tutto ciò che potesse 
servire un giorno di materiale all'ideato 
edificio. Ho trovato finalmente quel gior- 
no nel più del solito lungo riposo che 
la benignità degli adorabili Augusti miei 
Sovrani mi ha ultimamente concesso ed 
ecco l' intrapreso lavoro , per quanto le 
mie forze permettono , esattamente ter- 
minato. 

Il Cicl mi guardi dall' ardita preten- 
sione d' aver formata in questo Estratto 
una specie di nuova Poetica : la sedut- 
trice graduazione di maestro ne ha tante 
fin ora prodotte , che il numero di queste 
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ha già dì gran lunga superato quett& 
de bisognosi d’ erudirsi : e ve fi ha pur 
troppo più di quello che basta per con • 
fondere , disanimare e rendere aridi 
affatto ed infecondi i più felici $ i più 
coraggiosi , ed i più fertili ingegni 
che- sappia la benefica natura produrre. 

JÌ solo oggetto del mio lavoro è stato 
V inquieto desiderio di giustificarmi , 
quanto è possibile , con me medesimo , 
che sono naturalmente il men discreto 
{per mia sventura') di tutti i giudici miei: 
e quello di procurarmi la consolazione 
d' esser convinto , che debbano contarsi 
fra le dolorose inevitabili conseguenze 
della comune umana debolezza tutti quei 
difetti , da' quali la non interrotta espe- 
rienza di cinquanta e più anni , e la 
non mai deposta cura d’ instruirmi non 
han bastato a difendermi . 

L’ edizione di tutte le Opere d' Aristo- 
tile greco-latine, in quattro volumi in fo- 
glio , dell’anno 1664 data in Parigi da 
Guglielmo du Vallius , è quella di cui 
Ita fatto uso l’ Autore nel formare il pre- 
sente Estratto. 



ESTRATTO 

v • 

dell’arte poetica d’aristotile 

'CAPITOLO PRIMO 

Che la Poesia è una delle Arti imìtalvi - 
cì. In che si distingue dalle altre . Spie- 
gazione delle parole Metro , Ritmo , Ar- 
monia , Melodia , e Modi. Confutazio- 
ne della opinione , che possano chia- 
marsi Poemi i componimenti scritti in 
pi osa. Che non basta , che il discor- 
. so del Poeta sìa armonico e numero- 
so , ma nobile ancora debba essere ed 
elegante. 

IN Et, principio del suo trattato ne pro- 
pone Aristotile la materia, dicendo di vo- 
ler parlare in essa dell’ essenza e dell’effrca- 
cia della Poesia : cosi in genere , come 
in ciascuna delle sue parti : della manie- 
ra di comporre le Favole : e di tutto ciò 
che a quest’arte appartiene : incominciati-' 
Ao , a seconda delia natura , dalle più 
semplici idee. 

Pone per primo lucidissimo ed incon- 
trastabile principio non esser la Poesia 
tragica , epica , ditirambica , o di qua- 
lunque specie si voglia , se non se uria di 
quelle imitazioni alle quali gli uomini 
sono per natura inclinati , e delle quali 
universalmente si compiacciono : come lo 
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,o ESTRATTO DELLA POET. 
è la Pittura , la Scoltura , il Ballo , la. 
Musica , e tutte le Arti di questa fatta. 
Dice che cotesle Arti imitatrici si distin- 
guono in tre modi fra loro : cioè , o per 
la diversità de’ mezzi che impiegano , o 
de’ soggetti che imitano , o delle manie- 
re delle quali imitando si vagliono ; poi- 
ché colorando , o disegnando sul piano , 
imitano i pittori: col rilievo gli statuar j: 
cd i poeti si vagliono del discorso , del 
numero , c dell'armonia o separatamen- 
te o insieme. 

Converrebbe qui, per P intelligenza suc- 
cessiva del testo, determinarsi, sulle pro- 
prie significazioni delle parole Metro ? 
Ritmo , Armonia , Melodia , e Modi ; ipà 
gl’ interpetri son cosi mal concordi su 
questo punto fra loro , c gli antichi scrit- 
tori ed Aristotile medesimo se ne vaglio- 
no cosi promiscuamente , che diventa dif- 
ficilissima impresa l’evitarne la confusione. 
Pure io , senza spacciare per sicura la mia 
sentenza, confesserò ingenuamente in qual 
senso spiegandole , mi sia parulo di urtar 
meno in manifeste contraddizioni. 

Ognun sa che la musica è 1’ arte che 
regola ed il tempo cd il suono così del- 
le voci , come di qualunque istromento. 
Ed a questi due impieghi dell’ arte musi- 
ca sono analoghe le parole dicui cerchia- 
mo la propria significazione. 

Il Metro , voce trasportata dal greco , 
significa nel suo più largo senso misura 
ma specialmente quella composta di vai 
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D’ ARISTOTILE CAP. I. u 
piedi , dalla quale risulta, la diversità 
de’ versi fra loro : come quella dell’ esa- 
metro dal peutametro , o da qualunque 
altro verso : e d’ onde nasce 1’ interna 
musica che distingue la poesia dalla 
prosa. 

Ritmo , voce greca che significa nume- 
ro , è definita da Platone con le seguenti 
parole. V ordine del movimento si chia- 
ma ritmo , cioè numero, (i) E da Cice- 
rone con queste altre: Il numero si for- 
ma dalla distinzione o battuta degl' in- 
tervalli eguali , o ( come piu spesso av- 
viene ) diversi ( 2 ). E secondo lo stesso 
Aristotije il ritmo è utile anche alla pro- 
sa. Ei dice: di questo ritmo può , anzi 
dee adornarsi anche V orazione , ma ncn 
già del metro , perchè diverrebbe poema , 
(3) imperciocché sono i metri privata e 
necessaria appartenenza della poesia : e 
y nelle operazioni di questa è chiaro eh' es- 
si divengono membri del numero. (4) 
Il ritmo è la più sensibile distinzione 
de’ componimenti musicali: poiché le infi- 
nite diverse combinazioni de’ varj tempi , 
de’ quali esso variamente si forma, produ- 
cono le sensibili infinite diversità d’ una 
dall’ altr’ aria, o dell’uno dall’ altro moti- 
vo , pensiero, idea , soggetto, o comun- 
que voglia chiamarsi.E perciò disse Virgilio: 

Dell'aria io ben mi sovverrei, se in menu 

Avessi le parole. (5) 


t 
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a es+ratto della poet. 

Con cotosto numero , o sia ritmo ( che 
noi sogliamo regolare con la balttìta } 
possono i ballerini sema soccorso di ar-> 
monia ( cioè di canto o di suono ) esc 
t'uire perfettamente le loro imitazioni . (6) 

ÌE perciò Ovidio chiama non già armoniose 
rna bensì numerose le braccia d’una ec- 
cellente Ballerina : ; 

* > • i * 

Quella incarna col gesto , a tempo alterna 

jLe liraccia numerose : e il molle fianco 

Con arte lusinghiera inclina e \olge. (7) 

Armonia , parola derivata dal verbo 
greco armozin , che significa propriamente 
concordare , connettere : e non suole ina* 
piegarsi parlando de’ movimenti , o tempi 
musicali : ma bensì della , gravità o della 
-elevazione de’ suoni , corno limpidamente 
asserisce Platone. L’ordine del moto si 
nomini ritmo: ma l’ ordine della vece 

( rispetto alla mescolanza de’ gravi e 
degli acuti ) si chiami armonia . (8) 

11 dottissimo , particolarmente nella 
scienza armonica , Padre Maestro Marti- 
ni ha verilìcalo , dopo lungo esame , che 
gli antichi non intendevano sotto il no- 
me d’ armonia ( come al presente s’ in- 
jtende ) quel concento o accordo che 
si l'orma dalle varie proporzioni di varie 
parti da diverse voci- nel tempo islesso 
cantate , oggetto del moderno contrap- 
punto $ ma intendevano unicamente la 
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D' ARISTCTTI/E CAP. t. t3 

convenienza , che debbono avere fra lord 
i gradi successivi d’ una voce sola nel sa- 
lir dal grave all’ acuto ^ o nello 3cendere 
dall’ acuto al grave , per non uscire senza 
regola dal ricevuto armonico sistema de* 
tuoni. (9) 

Melodia , parola composta dalle due 
voci greche melos , od ode : con la qua- 

1® Aristotile distingue una musica più soa- 
ve , più artificiosa , e più elegante da 
un* altra * eh’ ei chiama semplice c nu- 
da : ecco le sue parole. Tulli diciamo es- 
ser la musica Jr a le cose più dilettevoli', 
o sia essa semplice e nuda 1 od (Accom- 
pagnata di melodia, (io ) 

La considerabile differenza thè corre 
fra cotcsle due musiche * si rende sensi- 
bilissima ne’ recitativi e nelle arie de' 
nostri presenti drammi musicali ; poiché 
limitandosi per lo più l’arte ne’ recitativi 
alla sola cura di contenere le voci fi a i 
confini dell’ armonico sistema , lascia ad 
esse campo assai libero per imitar cantan- 
do le modificazioni del parlar naturale : 
onde hanno tanto i recitativi dall’ arte , 
quanto basta per esser musica : ma non 
tutto quello che bisognerebbe per meri- 
tare il nome di melodia. Or cotesta mu- 
sica istessa che non è ne’ recitativi se non 
se sola e semplice armonia , cangia 
nome , c melodia diventa , quando , 
spiegando 1’ arte tutte le sue facoltà , 
I adorna con le sempre nuove , arlifi- 

‘ i 


Digitized by Google 



*4 ESTRATTO DELLA POET. 
cio9c periodiche combinazioni di movi^ 
■ menti e di tempi , le quali ritmi o nu- 
meri si chiamano, e compongono le inr 
numerabili idee, motivi, e soggetti del- 
le arie , che tutte distinte fra loro hanno 
per la varietà de’ tempi, come le fisono- 
mie de’ volti per la varietà de’ tratti, pro- 
prio , riconoscibile e differente carattere. 
Nè basta alla musica semplice per diven- 
tar melodìa il solo suddetto uso più ele- 
gante del tempo : ma convien che abbia 
ancora egual cura della maggiore elegan- 
za del suono : cosi nelle più artificiose e 
pellegrine modulazioni , come nell’ uso 
magistrale de’ tuoni maggiori , e minori , e 
nel far finalmente ricerca delle più soavi , 
seduttrici , ed efficaci inflessioni , con fc 
quali possa una voce e più dilettar chi 
l’ ascolla , e più vivamente esprimere le 
passioni che imita. 

' Modi , voce latina che i Greci espri- 
mevano non solo con quella di tropi , 
ma con quella ancora di tuoni (n) della 
quale noi comunemente ci serviamo al 
presente: e con la quale , insieme con gli 
antichi , non le leggi de’ tempi , ma quel- 
le dei suoni esponiamo. 

I gradi delle progressioni di qualunque 
suono dal grave all’ acuto hanno un nu- 
mero prescrftto , che chiamiamo ottava , 
la quale si va con le medesime interne 
proporzioni ripetendo, quando si vuol più 
oltre procedere : in quella guisa che noi 
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D’ ARISTOTILE CAPI. iS 
nd contare ordinariamente facciamo , ri- 
petendo le diecine. 

Di 'cotesti gradi progressivi , de’ quali 
si compone l’ ottava , altri sono iutieri , 
ed altri dimezzati, cioè semiliioni: e dal- 
la prescritta collocazione di cotesti semi- 
tuoni fra i tuoni intieri nasce 1’ analogia 
delle voci in tutta l’ ottava comprese , 
con la nota o 'sia voce fondamentale del- 
la medesima , dalla quale prende nome il 
tuono , in cui si canta , secondo la nostra 
pratica. 

Distinguevano ì Greci cotesti tuoni o 
tropi con gli aggiunti di dorico , Fri- 
gio , e lidio , e con le loro mescolanze ; 
ed assegnavano a ciascun d’ essi il pro- 
prio impiego di esprimere, in virtù della 
maggior loro gravità o elevazione , o i 
gravi e placidi àtfetti , o le tenere e deli- 
cate passioni , o i più concitati e violenti 
moti— dell’ animo. 

Il canto ecclesiastico , già da S. Am- 
brogio , e poi da S. Gregorio regolalo , 
in tempo che il sistema dell’antica musi- 
ca non dovea probabilmente essere ancora 
dimenticato , si distingue in tuoni auten- 
tici e piagali , e pare che secondo le di- 
verse maniere con le 'quali gli autentici 
si elevano alle corde acute , e i piagali 
scendono , o si contengono nelle gravi , 
chiaminsi primo , secondo, o terzo tuono 
ed oltre: e che si ravvisano in essi le 
tracce degli antichi modi dorico , frigio, 
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i n ESTRATTO toELLA POEtf- 

lidio, ve. Noi con la scorta del celebre 
Guido Aretino, clic nell’ nndccimo secolo 
aggiunse tanta chiarezza alla musica , non 
ci serviamo prcseritcmchte per distinguere 
i tuoni , che d’ alcuue lettere dell’alfa- 
beto romano. 

Con queste brevi c Superficiali notizie 
può ciascuno bastantemente determinarsi 
sulla piopria speciale significazione delle 
parole , meti'o , ritmo , armonia , melo- 
dia , e modi • e può sufficientemente cono- 
scere quale analogia o parentela abbiano fra 
loro i greci , gli ecclesiastici , cd i nostri 
moderni tuoni : ne di più si richiede per 
l’ intelligenza del testo, di cui si è intra- 
preso restratto. 

Chi è vago poi d’ internarsi ne’ recon- 
diti penetrali della scienza musicale sen- 
za ingolfarsi , con manifesto pericolo di 
naufragarvi, nell’immenso mare degli in- 
finiti scrittori che 1’ han trattata , ricorra 
alla dotta Storia della musica dell’ illu- 
stre Padre Maestro Martini , e ritrarrà 
da quella tutti quei- lumi , che possono 
essere somministrati da una vasta e pro- 
fonda erudizione , da un perspicace filo- 
sofico raziocinio, c da una lunghissima ma- 
gistrale esperienza. 

Per continuar ( ciò premesso ) l’estrat- 
to incominciato , convien ricordarsi aver- 
ci detto qui di sopra Aristotile che si di- 
stinguono gli imitatori o per li mezzi , 
o per li soggetti , o per le maniere 7 che 



EX 


»’ ARISTOTILE CAM. i ; 

impiegano nel far le loro imitazioni. Ora 
seguitando la materia medesima rischiara ** 
il Filosofo con gli esempi la sua sentenza^ 
e dice che il ballo gi vai del numero so* 
lo: la cetra, la tibia e tutti gli stromcnti 
sonori , del numero c dell’ armonia insie- 
me : e l’epopèa de’ nudi discorsi , cioè 
(secondo il più sano e comune parere del- 
la maggior parte degl' interpreti ) del di- 
scorso sottoposto alle sole leggi de’ metri. 

Ma qui Dacier , e tutti quelli che nel 
passato secolo han voluto chiamare poe- 
mi epici i romanzi in prosa , fondano 
questa strana sentenza , spiegando il pre- 
sente passo d’ Aristotile a loro favore , 
cioè : 1’ Epopea fu la sua imitazione 
pòvov roi”? 4-i).ors r\ roFj (jtJrpois 
con discorsi nudilo con versi misurati. 

Ma Pietro Vittorio , Castelvetro , ed al- 
tri infiniti che stimano giustamente con- 
traddizione prosa e poesia , interpretano 
quella particella y) non come vel particola 
disgiuntiva , ma come id est particola di- 
dichiarativa delle antecedenti parole \6yoa; 
4<)>ors. Producono molti esempi di autori 
classici greci , e di Aristotile medesimo, 
clic hanno usata questa particella yj in sen? 
so di cioè , non di ovvero : ed intendo- 
no il passo nella seguente maniera. L’E- 
popea fa la sua imitazione solamente coi 
nudi discorsi, cioè , coi ' semplici metri 
senza gli altri ornamenti della melodia j 
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iS ESTRATTO DELLA POET. 
e per conferma di tale interpretazione si 
vagliono delle seguenti parole del testo 
medesimo, sanamente interpretato ’OoSs'y 
?<*(> efcoif *«v óyof*aof«f rov$ ^o^povos xat' 
ffsvàpx 0 ^ (*tV oy ? ***' 2r«nip«nxov Xóyovs. 
Le quali ( per dar loro un senso intelli- 
gile , e coerente ai principi dello stesso 
Aristotile ) debbono essere intese cosi. 
Poiché non potremmo in modo alcuno 
accomunar mai il nome d'epopea ai mi- 
mi di Sofione e di Senarco , ed ai di- 
scorsi socratici : per esser scritti questi ih 
prosa. 

Convien qui stabilire ( e si proverà 
poi più prolissamente) che la circostanza 
essenziale , che distingue l’imitazione del 
poeta da tutte le altre imitazioni , e la 
misurata armoniosa favèlla, con la quale i 
primi uomini inventori dalla poesia, inclina- 
ti per natura al canto ed alla imita- 
zione , hanno imitato cantando il sem- 
plice parlar naturale. E che questa lin- 
gua canora divenne il materiale neces- 
sario e distinto con cui l'imitator poeta 
fa poi le altre sue imitazioni , come lo 
statuario col marmo , ed il piltor co'co - 
lori. E che senza la favella canora non 
avrebbe la poesia alcun proprio distin- 
tivo : poiché le invenzioni e l'espres- 
sione de' caratteri, degli affetti , e de' co- 
stumi non sono sue qualità private , ma 
comuni alla pittura , alla scoltura , c ad 
altre arti imitatrici . 
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Passa quindi Aristotile a disapprovar 
l’abuso invalso già a’ tempi suoi, di di- 
stinguere le speciali classi de’ poeti , col 
nome tratto dalla speciale qualità de’ ver- 
si di cui si valgono : e non più tosto 
dai soggetti delle opere loro t ed a gran 
ragione lo disapprova : poiché se altri scri- 
vesse per avventura una tragedia in ver- 
so esametro , la qualità del verso eroico 
non farebbe che fosse poema eroico il suo 
componimento : siccome poema si , ma 
non eroico sarebbe quello , in cui non si 
trattasse che di tìsica o di medicina; e 
se alcun mescolasse versi di qualunque 
sorta in un suo poema , come fece Che- 
remone nel suo Centauro ; se si volesse 
assegnargli il nome a seconda della quali- 
tà de’ versi , non si saprebbe a qual clas- 
se di poeti assegnarlo. Sin qui lucidamen- 
te s’intende il testo: perchè esprime che 
la diversità della materia ' fa la diversità 
de’ poetica loro } perché a seconda de’ 
soggetti che trattano , e non della qua- 
lità dei versi che impiegano, debbono 
assumere ì nomi d’ eroici , didascalici , 
drammatici, o di qualunque altra classe 
poetica : ma ciò che segue mette in tumul- 
to tutto il Parnaso ; perchè dalie parole 
d’ Aristotile si vuol dedurre phe la quali- 
tà de’ soggetti che si trattano , non di- 
stingua solo un poeta dall’ altro , ma 
1’ essere dal non essere poeta. Il passo è 
il seguente. Nulla di comune v è fra 
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Ornerò ed Empedocle , a riserva ' del 
metro i onde poeta dee quello giusta- 
mente chiamarsi , e questo più tosto Fi- 
sico che poeta. (ia) 

Non ostante questa sentenza , Cicerone 
ha chiamato egregium poema il filoso- 
fico libro d’ Empedocle scritto in verso : 
cd Orazio ha riconosciuto Empedocle per 
poeta: , 

e rammentando 

La morte qui del Siculo poeta, (i $) 
E tutta 1’ autorità , che possa inai aver 
attribuita alla decisione di Aristotile l’a- 
dorazione di quasi ventidue secoli , non 
basta ad ispirarmi la temerità di negare 
il nome di poeta ad Esiodo , a Lucrezio 
v particolarmente a Virgilio nelle sue 
Georgiche , che sono per voto universale 
T esemplare delia più luminosa e perfet- 
ta poesia; e sol perchè hanno scelta ma- 
teria scientifica o didascalica : onde io, 
che rispetto questo venerato filosofo più 
ragionevolmente di quelli che ciecamen- 
te lo idolatrano non ardisco attribuirgli 
un tale assurdo ; e credo più volentieri 
questo passo o male inteso , o corrotto. 
Già in primo luogo quel [ràXXov cioè più, 
tosto , è un comparativo che limita la 
sentenza , e potrebbe avere inteso Ari- 
stotile, non già che perla materia filosofica 
non sia Empedocle assolutamente poeta , 
benché 1’ abbia in versi trattata ; ma che 
dalla materia eroica più analoga ( secon- 
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do luì ) alla poesia , sia reso Omero più 
degno di questo nome. 

Ma comunque il passo s’ intenda , non 
potrà intendersi mai , nè potrà mai soste- 
nersi che il soggetto delle imitazioni , il 
qpuale può essere , ed è per lo più comu- 
ne a diverse arti imitative, abbia a servir 
di distintivo delle arti fra loro , siccome 
lo è fra i professori d’un’ arte medesima. 
Tutto ciò che può spiegarsi còn parole 
sottoposte alla legge de’ metri , tutto è 
materia del poeta : tutto ciò die può rap-» 
presentarsi coi colori sul piano , tutto e 
materia del pittore. Può essere così il poe- 
ta come il pittore , eroico , pastorale , 
grande, umile, serio o giocoso; posso- 
no entrambi valersi dell’ invenzione e del 
▼ ero : e si studiano entrambi di esprime- 
re gli allctti umani , e di abbellir la na- 
tura. Or se non si distinguessero per li 
d inerenti mezzi , o siano istromenti de’ 
quali si valgono per far le loro imita- 
xioni , per qual altra cosa mai sarebbero 
le arti loro distinle? Che sarà dunque un 
eccellente, romanziere ? ( mi dimanderà 

Dacier ). Sarà a parer mio un eccellente 
narratore d’ avvenimenti inventati , coi 
quali imita gl’ istorici narratori di avve- 
nimenti veri. Ma non basta la sua imita- 
zione per annoverarlo fra’ poeti : poiché 
se ogni specie di poesia é imitazione , 
ogni specie d’ imitazione non é perciò 
poesia. Questa , per esser tale, convien che 
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si vaglia imitando del suo essenziale dU 
sintivo , cioè dell’ arte incantatrice , che 
obbliga le parole ad ubbidire alle leggi 
del metro , del numci’O , e dell’ armonia : 
e compone cosi una propria sua lingua 
ammirabile per le difficoltà , che convien 
superar nel formarla j e lusinghiera e 
soave per quella specie d’ inteino canto t 
che dalle regolari sue proporzioni neccs- 
sarhamente risulta. Ma se si dovesse inten- 
dere qui Aristotile come Dacier l’ inten- 
de , sarebbe ben difficile il ritrovare scrit- 
tore , che non fosse poeta. Dovremmo an-' 
noverare fra 1’ epiche poesie non solo i 
dialoghi di Platone , ma quelli di Lucia- 
no , la Zucca dei Doni , la Circe del 
Gelli , il Filocopo , la Fiammetta , ed 
il Decamerone di Gio. Boccaccio , e tutti 
i nostri novellatori : ed escluder poi dal 
numero de’ poeti Virgilio nelle sue divi- 
ne Georgiche : bestemmia assai maggiore 
che il dire che gli espositori d* Aristotile , 
e forse Aristotile istesso abbiano potuto 
una volta allucinarsi , e massimamente 
quando parlano per semplice teorica d'un’ar- 
te non mai da lor praticata. E pure eru- 
ditissimi critici , degni di rispetto per le 
inhnite loro cognizioni , adottano para- 
dossi cosi irragionevoli. Tauto è vero che 
i naturali difetti del nostro giudizio non 
si correggono dalla dottrina } anzi si 
rendono per lei sempre più visibili e 
grandi. Se fosse stata men yastai la por- 
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tcntosa suppellettile letteraria del celebre 
Padre .Arduino , e. di non poclii' altri > 
per gl’ istessi motivi , e stimabili al par 
di lui , e riprensibili critici , non si sa» 
rebbero dilungati a tal segno da’ giusti 
limiti del ragionevole comune discerni- 
mento. Ma ogni linea che solo alcun 
poco dalla sua paralella declini, tanto sem- 
pre più se ne allontana , quanto altri più 
la produce. 

Termina Aristotile questo primo capi- 
tolo della sua Poetica facendo nuovamente 
riflettere che la poesia si vale nelle sue 
imitazioni del metro , del numero , e dcl- 
V armonia : talvolta insieme , come avve- 
niva ne’ ditirambi , e ne } nomi , che can- 
tavansi in onor di Bacco e d’ Apollo : e 
tal volta or separati, or congiunti, come 
succedeva nelle tragedie e nelle comme- 
die : nelle quali nei diverbj ( che sono i 
nostri recitativi ) si ubbidiva alla sola 
l^gge del metro : e ne' cantici , strofe , 
antistrofe cd epodi , o cantati da tutto 
il Coro, o da un solo istrione, si faceva 
uso anche del numero e della melodìa : 
come appunto a’ di nostri c ne’ moderni 
cori e nelle strofe che chiamausi ora 
ariette , per immemorabile e visibilmen- 
te a noi dall’ antico teatro tramandato 
costume universalmente si pratica. 

Nè solo armonico e numeroso con- 
yien che sia ( a creder mio ) il discorso 
che impiega il poeta imitatore , ma puro 
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insieme , nobile , chiaro, elegante , e su- 
blime. Non si vale mai 1’ esperto statua- 
rio, per le grandi imitazioni, del tufo , o 
d’ altri fragili come questo ed ingnobili 
sassi j ma costantemente sempre de’ più 
eletti marmi e più durijcdil savio poe- 
ta egualmente ( quando il principale og- 
getto eh' ci si è proposto , non sia per 
avventura qualche bassa ^ giocosa , o scur- 
rile imitazione ) elegge ed adopera sem- 
pre ne’ suoi lavori cotesta colta , elevata, 
incantatrice favella , capace di cagionar 
diletto con le sole sue proprie bellezze , an- 
cor che non fosse imitatrice d’ altro che 
del naturai discorso : e prende il difficile 
impegno di obbligarla a servir sempre al- 
le sue imitazioni : e di non abbandonarla 
mai , benché tal volta costretto ad espri- 
mere le cose più umili o più comuni. 
Onde se poi per correr dietro al maggior 
verUimilc , ad onta dell’ impegno già pre- 
so , egli avvilisce lo stile , cade neli’er- 
»or puerile d’ uno sconsigliato scultore 
che , per dare alle sue statue maggior so- 
miglianza col vero , s’ avvisasse di colo- 
rirne il marmo , o le fornisse d’occhi di 
vetro. 

La favella sempre grande , sempre or- 
nata , e sempre sonora di Virgilio e di 
Torquato ha riportata finora e ripor- 
teranno eternamente la maggior parte 
de’ voti , mercè quel difficile , e perciò mi- 
rabile uso che hanno essi saputo farne 
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nell* imitar la natura. E che dicano, o 
abbian saputo dire molti de* nostri per 
altro eruditissimi critici , per farci ve- 
nerare come esquisiti tratti di maestra imi-* 
fazione le frequenti bassezze , le negligen- 
ze , le ineguaglianze , le mancanze d’ c- 
leganza e d’ armonia , e la fastidiosa co- 
pi r. delle licenze , che s’ incontrano in 
alcuni, eccellenti nel resto , così moderni, 
com’ antichi poeti , non giungdrà mai a 
costringere il buon senso universale N a 
compiacersi degli errori , nè a contar fra 
i pregi i difetti. 

CAPITOLO II, 

Dei diversi oggetti delle imitazioni. Dij- 
Jìcoltà di decidere che abbia voluto in- 
tendere Aristotile dividendo i caratteri 
imitabili in migliori , peggiori , e 
mezzani . 

Spiega Aristotile in questo secondo ca 
pitolo la seconda differenza , per la quale 
le imitazioni si distinguono fra loro. E 
questa vuol che nasca dalla differenza delle 
cose , ebe prcndonsi ad imitare. Volendo 
( die’ egli ) imitar uomini , conviene imi- 
tarne le azioni , per le quali appariscono 
le virtù , ed i vizj loro : quindi gli og- 

getti dell’ imitazione sono o i migliori , 
0 i peggiori di tioi , cioè del comune 
Melos. Tom. XIII. a 
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degli uomini , o quelli che a noi rasso- 
migliano. Asserisce che questi, tre diversi 
gradi di migliore , peggiore , o simile , 
cioè mezzano , possano darsi in ogni spe- 
cie d’imitazione. E non solo ne* compo- 
nimenti ne’ quali si vagliono i poeti di 
tutti gli ornamenti delta poesia , come 
ne’ ditirambi , c ne’ nomi ; ed in quelli 
ne’ quali non s’ impiegano se non se le 
parole sottoposte al solo metro , come 
sempre avviene nell’ epopèa , c di tratto 
in tratto ne’ drammi , ma nel hallo an- 
cora , ed in tutte le arie della tibia , 
della lira , e di qualunque altro istromento 
sonoro. Poiché ne’ racconti , che s’ intro- 
ducevano ne’ ditirambi e ne’ nomi , po- 
tevano esser visibili le .tre proposte dif- 
ferenze. Omero ed i tragici v secondo 
Aristotile , imitano i migliori : i comici 
c gli scrittori di parodie imitano i peg- 
giori : e v’ era chi imitava gli uomini 
quali essi sono , come asserisce che face- 
va un poeta ateniese , detto 'Clcofonte , 
non so se epico , o tragico : cd ogni 

hallo finalmente, ed ogni aria di qualun- 
que stromento ha il suo proprio , o no- 
bile , o mezzano , o basso carattere. Or 
dalla maniera con la quale Aristotile si 
esprime , pare indubitato che cotcste dif- 
ferenze di miglior i, peggiori , ansimili 
debbano secondo lui esser considerate a 
proporzione delle virtù ^ c de’ vizj delle 
persone rappresentate. Per la malvagità 9 
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fe pei' la virtù differiscono tutti i costu- 
mi fra loro (i4) ; ma gli esempi eh’ ei 
ne propone non Io confermano. Ei dice 
che i tragici ed' Omero imitano i mi- 
gliori ; ma ne’ tragici antichi per Io più 
non si trovano che scellerati : ed Omero 
medesimo non solo in Tersite , in Dolo - 
ne , ed in Jro imita uomini viziosi} ma 
ne’ principali eroi de’ suoi poemi , Achil- 
le ed Ulisse , non esalta altre virtù , 
che la portentosa forza nel primo , e la 
somma destrezza , specialmente nell’ in- 
gannare , nel secondo. Onde potrebbe cre- 
dersi che le differenze proposte dal nostro 
Filosofo non debbano regolarsi dalle vir- 
tù o dai vizj ; ma dalle condizioni , o 
sian gradi elevati , mediocri od umili 
delle persone imitate : spiegazione che 

si accorda perfettamente cón tutto quello 
che ci rimane ancora degli cpici/c deidram- 
malici greci: poiché i personaggi principali 
de’ poemi eroici, e delle tragedie loro sono 
sempre grandi e reali : ed umili o mez- 
zani quelli delle loro commedie. E chi 
volesse ostinarsi a conciliare cogli esem- 
pi , che adduce Aristotile , la graduazio- 
ne delle tre proposte differenze a tenore 
delle virtù e de’ vizj , e non dello stato 
delle persone, converrebbe che sapesse pri- 
ma esattamente qual relazione si trovi fra 
T idea , che abbia m noi presentemente 
della virtù , c quella che forse se n’eran 
formata i Greci , rispetto agli eroi loro 
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da poema , o da teatro , ne’ quali pare 
che 1’ enorme forza del corpo sia 1’ unica 
virtù , clic supplisce in essi il difetto di 
tutte le altre. Errore clic non permette 
Aristotile medesimo , quando c’ insegna ‘ 
morale e non poesia ; poiché allora ei 
' ci dice : noi chiamiamo virtù umana non 
quella del corpo , ma quella dell' ani- 
mo. (i 5) Ma questo ragguaglio sarebbe 
assai malagevole: poiché le virtù de’ loro 
Ercoli e de’ loro Tcsei , violenti per 
ordinario , ingiusti , licenziosi , tèmerarj, 
sanguinari e crudeli , non son punto 
analoghe a quegli abiti ragionevoli dell’ani- 
mo , che noi reputiamo ora unicamente 
degni del nome di virtù : e da’ quali ve- 
risimilinente prodotte , ascoltiamo or nar- 
rate , or con ammirazione e diletto veg- 
giamo in iscena rappresentate le grandi, 
istitutive c memorabili azioni. 
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Delle diverse maniere colle quali pos- 
smo valersi ì poeti dei mezzi e dei 
soggetti delle loro imitazioni. In che , 
secondo Aristotile , si rassomiglia Ome. 
ro ed Aristofane. Ragioni di diversi 
popoli della Grecia , che si arrogano 
a gara l' invenzione del Dramma. 

jSk , vendo detto Aristotile nel primo capo 
clic le imitazioni differiscono fra loro in 
tre'guisc , cioè ne’ mezzi che adoprano , 
nelle cose che imitano , e nelle maniere 
delle quali imitando si vogliono : inse- 
gnamento , che ristringe nelle seguenti 
tre sole parole , con che : quali : e co- 
me : (16) cd avendo già spiegate le due 
prime-, passa ora a spiegar succintamente 
la terza differenza , che consiste nelle di- 
verge maniche di valersi de’ mezzi , c 
de’ soggetti delle imitazioni : diversità, 
che divien chiarissima , esemplificata. Si 
valgono egualmente del verso , c scelgo- 
no egualmente 1’ imitazione de’ migliori 
il poeta/yliUrambico , il poeta eroico , il 
poeta tragico : ma il primo sempre narra, 
e parla sempre egli solo : il secondo or 
narra , or assume le veci delle persone 
introdotte nella sua narrazione ( e di 
narratore diventa atlore ) come assai spesso 
usa Omero, il quale anche da Platone si asscri- 
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sce essere il più eccellente de' poeti , ed il 
primo de compositori (ti tragedie (17) ; 
cd il drammatico tacendo egli sempre , 
fa che sempre parlino le persone che 
introduce. Nè già le addotte differenze 
son le sole , che può produrre la diversa 
maniera di valersi de* mezzi e delle ma- 
terie. Da ogni diversa combinazione di 
metro , di numero , d' armonia , d.' in- 
slrumento , di soggetto , o di modo , or 
separati ì or congiunti nascono nuove dif- 
ferenze. E f analitico Castelvctro ( a éui 
possono ricorrere i curiosi d’ esserne in- 
strutti ) ne ha numerate sino a novanta- 
cinque. Trascura Aristotile cotcsta mi- 
nuta analisi.: e si restringe a dire che 
Omero ed Aristofane , in quanto al met- 
tere i personaggi in azione , si rassomi- 
gliano fra loro : e che questa parola azio- 
ne dedotta dal verbo greco dran , che 
significa operare , ha dato il nome al 
poema drammatico j ed entra improvvisa- 
mente ne’ contrasti de' diversi popoli della 
Grecia per la gloria dell’ invenzione del 
dramma. Dice che i Dorici Megaresi abi- 
tanti in Grecia adducono per ragione il 
loro stato popolare 1 più tellcrante d’ogni 
altro della comica licenza : che i Dorici 
Megaresi abitanti in Sicilia producono il 
loro Epicarmo più antico di Ononide , e 
di Magnete : che i Dorici del Pelopon- 
neso si fondano sul nome istesso de’ vil- 
laggi , che non demi fra loro , come fra 
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gli Ateniesi , nia còme son detti , donde 
è dedotto il vèrbo , comazin , andar li- 
cenziosamente vagando per la campagna : 
e finalmente dal verbo dran , operare , che 
dagli Ateniesi non dran , ma prattin co- 
munemente si dice ; e con questa digres- 
sione termina il suo terzo capitolo. 

CAPITOLO IV. 

Che la naturale inclinazione degli uo- 
mini alla imitazione ed al canto sono • 
le prime origini dell a poesia. Prove 
di questa sentenza prodotte da udristH- 
tile riguardo all' imitazione : « prove 
da lui trascurate , forse perchè non 
credute necessarie riguardo alla musi- 
ca . Differenze Jra l' imitazione e la 
copia , che ignorate producono dan- 
nosissimi sojìsmi. Necessità indispensa- 
bile del canto per parlare ad un pub- 
blico. Se debba credersi sentenza d' Ari- 
- stolile che introdotto da Sofocle il ter- 
zo personaggio fosse giunta In trage- 
dia alla sua perfezione. 

-A-sscrisce in queitó capitolo da sito pari 
Aristotile che l’inclinazione degli uomini 
all’ imitazipne ed alla numerosa armonia, 
tìoè alta musica , ed il diletto che ne 
ritraggono , sono le naturali cagioni' che 
ba prodotta la poesia. 
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Per provare che gli uomini nascono in- 
clinati all’ imitazione , a dillercvza di tutti 
gli altri animali, ci fa osservare , come 
avea già osservato Platone nel Lib. III. della. 
Repubblica , e come ha poi confermato 
Cicerone nel Lib. IL de Oratore , che 
l’ istruzione de' fanciulli si fa tutta visi- 
bilmente per mezzo dell’ imitazione lìti 
dai primi clementi : e per prova incon- 
trastabile del diletto , che in noi gene- 
ralmente produce, ci fa riflettere a quello 
che tutti sentiamo nel riguardare oggetti 
orribili eccellentemente imitati, cioè for- 
me d' animali i più selvatici , 

a-yptiM ratyov ( come legge 
Heinsio ) o forme d' animali vilissimi 
ànporxr&v ( come legge Pie- 
tro Vittorio ) uomini moribondi, o cada- 
veri; che insoffribili agli occhi nostri nel 
vero , giungono, in virtù d’ una inaravi* 
gliosa imitazione, ad esser cagion di pia-* 
cere. 

Vuol che le sorgenti di questo piacere 
siano l’innato desiderio d'imparare , co- 
mune a tutti gli uomini , non che ai fi- 
losofi : e 1’ interna compiacenza clic 

tutti Slihiima della nostra perspicacia , 
quando riconosciamo il vero nel falso 
clip 1’ imitazione ci presenta '• ambizioso 
diletto del nostro amor proprio, che noi 
ritroviamo egualmente nelle metafore , o 
nelle allegorie , perché ci somministrano 
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bccasioni d’ essere contenti di noi medesi- 
mi , ritrovandoci abili a scoprire il senso 
vero nel figurato che lo nascónde. 

L’avidità d’imparare è visibile in quella • 
de’ fanciulli ncU’ascoltar racconti favolosi. 

È la compiacenza della nostra perspi- 
cacia sensibile ad ognuno nel riconoscere 
l'originale d’ un oggetto imitato, senza 
che altri gliel suggerisca. 

Ma perchè non si può riconoscere un 
oggetto, del quale non si abbia avuta an- 
tecedentemente l’idea , avverte Aristotile, 
che se mai (per supposto metafìsico) po- 
tesse un pittore aver preso ad imitare 
originali, de’ quali lo spettatore non avesse 
nè in genere , nè in ispecic alcuna idea 
antecedente , il piacere Che si ritrarreb- 
be dal rimirar l’opra di lui, non potreb- 
be nascere dalla imitazione , ma sarebbe 
allora unicamente prodotto dalla propria 
bellezza de’ mezzi dal pittore impiegati ; 
cioè dalla artificiosa mistura e vivacità 
de’ colori , o da qualunque altra alletla- 
tricc circostanza della sua. pittura. 

Dopo avere Aristotile prolissamente 
provata l’inclinazione degli uomini all’imi- 
tazione , parrebbe che dovesse impiegar 
la stessa cura a dimostrar quella eh’ essi 
hanno alla musica , essendo , secondo il 
suo solidissimo sistema , queste nostre due 
naturali e dilettevoli inclinazioni le ca- 
gioni produttrici della poesia : ma egli 
ha ragionevolmente creduta già nota c\ 
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tutti , indubitata c visibile questa secoli* 
da inclinazione , e perciò non bisognosa 
di dhnostrazipni ; onde gli è bastato as- 
serirla. Ed in fatti chi inai potrebbe du- 
bitar dell’ efficacia della musica su gli 
animi nostri ? Chi mai non ne prova e 
non ne osserva gli effetti ed in se stesso 
c in altrui ? Chi non 's’avvede chela nostra 
violenta inclinandone la chiama a parte 
di tutte le azioni umane? Nel culto de’sa- 
crj Icmpj , nelle adunanze festive , nel- 
le pompe funebri , e fin tra i fu- v 
rori militari vogliam sempre ebe ab- 
bia consideraci luogo la musica. La 
conoscono , c se ne compiacciono le 
più barbare , le più rozze , e le più sel- 
vaggio nazioni : la sentono in fasce, ben- 
ché non atti ancora al perfetto uso dei 
sensi , i più teneri bambini , e cessan 
per essa da’ pianti loro : il reo nel tetro 
suo carcere , lo schiavo fra le catene e 
T affanno del suo faticoso lavoro , cerca 
un sollievo , e lo ritrova nel canto. 

Sente fra i piè sonarsi i ferri e canta. (18) 

Va ben più oltre ancora il sagace ed 
acuto Castclvetro : ci sostiene clic non 

la nostra sola inclinazione cd il diletto 
che la musica nc cagiona , . l’abbia resa 
compagna c produttrice della poesia ; 
ma una essenziale , tìsica , indispensabile 
necessità. Ecco il suo argomento incontrasta- 
bi le , clic Ira per altro bisogno d’ una 
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minuta spiegazione per essere ben com- 
preso. II poeta o narratore o drammati- 
co , o di qualunque specie egli sia , par- 
la sempre ad uu pubblico : non si può 

da un - pubblico essere inteso , se non si , 
sostiene più dell’ usato , e non si spinge 
la voce con impeto molto maggiore di 
quello che s' impiega comunemente parlan- 
do : la voce più lungamente sostenuta e 
spinta con questa insolita forza diventa 
più rigida , e meno flessibile : ed entra 
in un sistema di progressioni infìnitamen- - 
tediverso da quelle del parlar naturatele di- 
verso a tal segno , che mercè i più lun- 
ghi e i prù sensibili intervalli delle sue t 
progressioni , se ne può facilmente scri- 
vere il suono ed il tempo con le usate 
nostre note musicali : ma per quanto in 
Francia , ed' altrove siasi tentato , non è 
riuscito fin ora ad alcuno di scrivere 
i tempi ed i suoni del parlar naturale : 
perchè gl’ intervalli progressivi d’una vo- 
ce , la quale non ha perduta flessibilità 
per un insolito impeto o sostegno , sono 
così impercettibilmente minuti , e cosi vi- 
cini fra loro - , che sfuggono la nostra av- 
vertenza. Ora una voce che , per essere 
udita da un popolo a cui si parli , dee es- 
sere cosi eccessivamente dal suo* naturai 
sistema alterata , ha bisogno d’ esser re- 
golata diversamente nel diverso ordine 
delle nuove sue proporzioni : altrimenti 

formerebbe grida sconce , dissonanti , e 
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ridicole. Questo nuovo regolamento è la 
musica . c questa musica è così necessa- 
na a chi parla ad un pubblico , die 8C 
1 arie non la somministra , la suggerisce 
a ria tura. Non v’ è oratore , che non 
canti ; non banditore alcuno , non alcun 
pubblico venditore di qualunque mercé 
che non sia costretto, per farsi intendere* 

° 'bado! tare odi formarsi a capriccio qualche 

bua cantilena: e quegli attori medesimi, che 
professano di recitar versi senza musica , si 
trovano obbligati ad impiegarne una che 
chiamano declamazione: musica assai mal 
sicura , perché non ha altra guida che 
1 J ricci to giudizio dell’ orecchio d’ un 
recitante. Questa fisica e tanto vera 
quanto lucida prova , aggiunta alle iblì- 
le altre clic la confermano , rende v * 
Ì' hlìc V erjo, c di quei critici che hanno 
«rancamente deciso che degli antichi dram- 
mi non si cantavano se non se i cori. 

Dovrebbe bastare , per abolire affatto 
questa stravagante cd assurda opinione, 
la solidamente qui di sopra provata nel 
cessi ta del canto in qualunque specie di 
poesia; tanto più che del canto dà m:- 
infesto indizio ogni verso col suono , che 
na turai monte dal solo suo metro risulta : 
ma perche una pur troppo considerahil 
parte degli uomini cede più facilmente al- 
•infoi ita clic alla ragione ; ecco intor- 
no aHa costante pratica degli antichi, 
iuiiicicnti , autorevoli cd incontrastabili le- 
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stimonianzc , distruttive di qualunque su 
questo punto sofistica ostinazione. 

I. Convien ricordarsi in primo luogo 
die il nostro maestro Aristotile ha con- 
tata la musica fra te parti di qualità del- 
la tragedia , chq sono la favola , la sen- 
tenza , il costume , ec. (io) Or coleste 
qualità , regnano in tutto il corso d’ un 
dramma , e non in un sol membro di es- 
so , come il prologo , il coro, 1 ’ episodio , 
ec. che sono parti di quantità : onde re- 
gnava la musica , al tempo d’ Aristotile, 
in tutta l’intera tragedia. 

IT. Riferisce Tito Livio (aò) che Livia 
A'ndronico , il primo che offerse lo spet- 
tacolo d’ un dramma a’ Romani , obbli- 
gato dagli uditori a ripeter più volte al- 
cun passo della sua parte , divenne affat- 
to rauco : onde di nuovo a ripetere in- 
vitalo , implorò ed ottenne dal popolo la 
pcrmessione di far clic un altro in sua 
vece cantasse , mentre egli col solo gesto 
rappresentava. Dunque si rappresentava 
cantando. 

III. Da tutto il libro de Saltatione di 
Luciano si deduce che tolta la tragedia 
si cantasse : ma specialmente dal luogo 

(21) nel quale si duole della musica effe- 
minata degli attori del suo tempo, dicen- 
do : che questa sarebbe meno mostruosa 
ne personaggi d’ Ecuba e d' Androma- 
ca ; ma che in quello di Ercole è assolu- 
tamente insoffribile , Ecuba , Andromaca, 



38 ESTRATTO DELLA POET. 
ed Ercole certamente non eran Coro : on«* 
de gli attori cantavano. 

IV. Svetonio , vituperando Nerone , 
riferisce: ch’esso civea cantato la Canace 
partoriente , V Oreste matricida , V Edi- 
po acciecato , e V Ercole furioso (22) ; 
dunque gli attori cantavano : poiché non 
credo che Vi sia chi supponga che Nero*- 
ne si contentasse di far numero ne’ cori. 

V. Ovidio raccontando ne’ Fasti le al- 
legre occupazioni del popolo che si radu- 
nava ne’ prati vicino al Tevere nelle fe- 
ste di Anna Perenna , dice : 

LA tutto ciò che ne’ teatri appresero 

Cantando vanno: c delle molli , ai detti, 

docili braccia accompagnando i moti. (aJ) 

VI. Cicerone nel trattato de Oratore 
osserva che se la favella de’ tragici fosse 
scompa» na U dalla tibia, cioè dalla musica, 
rimarrebbe quasi una prosa. (24) 

VII. Lo stesso nelle Questioni Acca- 
demiche riferisce che al primo fiato della 
tibia , senza che si fosse ascoltato ancora 
alcun verso , conoscevano gl’ intelligenti 
se dovea rappresentare l’Andromaca, l’An- 
tiopa , o altra tragedia. (26) Nò può in- 
tendersi che cotesto suono di tibia fosse 
preludio del coro; poiché rarissimi sono 
gli esempi di tragedie che dal coro in- 
comincino 

Vili. E nelle Tusculane , dopo ayer 


. t 
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rammentati alcuni versi tragici , dice : io 
non intendo di che mai possa temere , 
cantando egli a suon di tibia settenarj 
cosi eccellenti. (26) Or cotesti settenarj , 
od ottonarj non cran versi da coro 

IX. Parlando Donato della musica co- 
mica della quale nel principio d’ ogni 
copimedia allor manoscritta si leggevano, 
come ancor oggi in tutti gli impressi esem- 
plari si trovano,! nomi non mendd com- 
positore de’modi , che del poeta e degli at^ 
tori;attribuisce a tutta la commedia il canto 
ed il suono dicendo: che si.rappresentavano 
le commedie con le tibie pari od impari ; e 
destre o sinistre : che le destre e li- 
die con la loro gravità la seria elocu- 
zione , le sinistre e serrane con la leg- 
gerezza dell' acuto lor tuono i giocosi 
scherzi nella commedia esprimevano. E 
che f quando poi e le destre e le sini- 
stre tibie insieme erano nella iscrizione 
d' una commedia proposte , significavasi 
allora la mescolanza de ’ gravi coi gio- 
cosi discorsi. (27) 

X. Ma senza perdere inutilmente il 
tempo nella lunga inchiesta , c nella no- 
josa enumerazione delle prove c degl’in- 
dizj che si rinvengono negli antichi scrit- 
tori per istabilir la sentenza, che i drammi 
tragici o comici fra’Greci e fra’Ilomani in- 
tieramente si cantassero, l’oracolo del nostro 
solo Aristotile decide la questione con eyi- 
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denza,che non ammette dubbiezze. Dimanda 
egli ne’ suoi problemi ; per qual ragione il 
tuono ipodvrio ed ipof l igio si usasse nella 
scena , e non si usasse nel coro ? E ri- 
sponde che cotesti due tuoni sono adot- 
tatissimi ad esprimere le agitate passio- 
ni che s' imitano dagli attori in isce - 
na : ma non hanno quella melodia , che 
si richiede ne'cori : i quali possono più 
facilmente procurarla , parlando sem- 
pre sedatamente , e per lo più in tuono 
lamentevole . (28) E come se avesse pr#>. 
vedute le cavillazoni , clic a’ giorni no- 
stri pongono alcuni critici in uso per so- 
stenere che gli antichi attori non cantas- 
sero , ripete poco dopo il nostro Filosofo, 
c più prolissamente spiega questo proble- 
ma medesimo: cd io non ardisco di tra- 
scurare una ripetizione creduta da lui ne- 
cessaria : tanto più clic non lascia luogo 
a replica alcuna. Ecco tutte le sue- parole. 

Perche mai i cori nelle tragedie non 
cantano nel tuono ipodorio ed. ipofri- 
gio ? Forse perchè coleste due armonie 
non hanno assolutamente quella melodia , . 
della quale specialmente i cori àbhisa- 
gnanol Certo si è che il canto ipofrigio 
ha per natura indole attiva , e perciò 
nella tragedia del Gevione si rappresen- 
tavano in questo tuono gli armeggiamenti , 
c le sortite : ed è certo altresì che il so- 
do e maestoso canto ipodorio è più adat-r 
Culo alici cetra di qualunqu e altra av+ 
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mcnia , onde e i uno e i altro assai ma- 
le al coro , ma ottimamente convengono 
agli ultori operanti in iscena ed imitato- 
ri degli Eroi , quali erano i duci , ed i 
-principi degli antichi : come non sono 
all’ incontro che uomini ordinar j e comuni 
i popolile' quali il coro è composto. E per- 
ciò al coro s'adatta il sedato costume e la 
flebile armonia , qualità più familiari all' 
umanità , e che possono esser espresse da 
altre armonie , ma non mai dal tuono i- 
pofrigio , che ha deli entusiastico e del 
furibondo. Con gli altri tuoni si espri- 
mono dunque i patimenti , che i deboli 
più de' forti son soggetti a soffrire , e 
perciò quei tuoni si adattano al coro; 
a differenza deli ipodorio ed ipofrigio 
convenientissimi agli attori che opera- 
no , e non al coro , il quale non è che 
un ozioso curatore , che non presta a co- 
loro a’ quali assiste , se non se la buona 
sua volontà. (29) 

Or Avendoci Aristotile insegnato , e 
provato non esser la poesìa che uri tmir 
tazione j per poter far uso profittevole 
della cognizione di questa indubitata ve- 
rità y è necessario di avere una idea chiara 
e distinta della natura, dell’esseuza, e delle 
proprie qualità di cotesta imitazione per 
JQ.QU. CQHL’Cl'tì il rischio di attribuire ad 
essa gli oggetti , gli obblighi , e le fun- 
zioni della copia : siccome han fatto uo- 
mini per altro chiarissimi nella repu^ 


Digitized by Google 



>5 


42 ESTRATTO DELLA POET. 
blica letteraria, cbe ingannati dal vedere 
che queste per altro diversissime arti con- 
cordano entrambe nel proporsi la rappre- 
sentazione di qualche originale , ne han 
confuse le operazioni e i doveri , ed han 
voluto soggettar l’ imitazione poetica, che 
non conoscono , alle leggi della copia che 
totalmente la distruggono. Ecco dunque 
le sensibili differenze , clic (per quanto io 
giungo ad intendere ) si trovano fra que- 
ste due arti oppostissime. 

L’ arte del copista si propone unica- 
mente di riprodurre con esattezza un ori- 
ginale. 

L'arte dell’imitatore si propone di dar 
loro la somiglianza possibile del suo ori- 
ginale ad una special materia , da quella 
deli originai differente , che elegge per 
la sua imitazione. 

Consiste P eccellenza del copista n 'la 
sola vi produzione d’ un originale, e per- 
ciò nasconde egli ed e/vita tutto ciò 
che potrebbe render diversa la sua copia 
da quello i e se può giunger mai a far 
tale illusione che sia presa 1’ una per 
T altro , ha toccato T ultimo punto della 
gloria che ambisce; 

Consiste l’eccellenza dell’imitatore norf 
già nell’esattezza d’ un originai riprodot- 
to, ma nel difficile , e perciò mirami u mr 
che egli sa far della materia con la quale 
si e impegnato ad imitarlo , senza mai 
cambiarla : onde quando ancora questa 
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materia non può per sua natura adattarsi 
in tutto al vero , non la cambia perciò 
nè la nasconde l' imitatore , come farebbe 
il copista , ma la conserva e 1’ ostenta , 
affinchè avvertiti gli spettatori da quelle 
istesse palesi difficoltà insuperabili , ri- 
flettano con meraviglia alle tante altre in 
cosi poco docile materia dal destro imi- 
tator superate. Con 1’ esempio si schia- 
rirà la sentenza. 

Sceglie l' imitator Glicone il marmo 
per sua materia nella rappresentazione 
d’ un Ercole : e perché è imitatore , non. 
copista , non aspira a ingannar alcuno ; 
nè vuol che sia creduto vero quell’ Er- 
cole, ma vuol bensì rendersi ammirabile, 
dimostrando sino a qual segno sia stato 
egli capace di sforzare il marmo a rasso- 
migliarsi ad un uomo. Ed essendo il prin- 
cipale oggetto della sua gloria, non 1’ illu- 
sione dello spettatore ( come sarebbe quel 
del copista ) ma la sua vittoria sul mar- 
mo vuol che quel marmo scoperto , e 
da tutti conosciuto renda sempre testi- 
monianza delle quasi insuperabili difficol- 
tà , delle quali il valente artefice ha trion- 
fato. Nè cotesta vittoria sul marmo è l’og- 
getto principale , e la principal cura 
del solo imitatore, ma lo è egualmente al- 
tresì dell’ espettazitme e della meraviglia 
di tutti i l’iguurdàìili , i quali non preten- 
dono mai d’essere ingannati dalle imita- 
zioni , come dalle copie ; nè misurali mai 
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il merito delle prime, dalla sola loro so- 
miglianza col vero , 'ma costantemente 
sempre dai maggiori o minori ostacoli che 
vengono supcx'ati nel procurarla. E quindi 
è che le imitazioni nella creta , nella 
cera, o nellcgno , anche rese verisimilis- 
sirae col naturai colorito, sono univer- 
salmente in pregio tanto inferiore di quel- 
lo in cui sono le imitazioni eseguite nei 
metalli c ne’ marmi : benché questi coi 
patente colore della materia tanto dal 
vero si allontanino. Ed infatti , se la 
somiglianza sola col vero decidesse dell’ec- 
cel lenza della imitazione , un fantoccio di 
cenci, ravvolto in vesti usuali , provve- 
duto d’una maschera colorata , c situalo 
in qualche naturale attitudine , potrebbe 
giungere (come spesso è avvenuto) ad in- 
gannar gli spettatori, sino al segno d’es- 
scr creduto vivo e vero da loro : c quel 
xàdicolo fantoccio , perchè può cagionar 
questa illusione, si lascercbhe d’ infinito 
spazio indietro tutto il merito di quanto 
il greco scarpello ha mai saputo produr- 
re di più portentoso e sublime. Diciamo, 
è vero giornalmente che 1’ arte di que- 
sto o di quel gran poeta giunge a pro- 
durre illusione , facendo che gli spetta- 
tori od ascoltanti prendano il falso per 
vero j ma questa è una mera figura ret-- 
lorica , molto da Virgilio lodevolmente 
impiegata , quando volendo con tale ip'ei> 
jboit; esaltare i greci imitatori disse i 
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Ài metalli spiratili altri , noi niego , 

^aprati meglio dar forma : e vivi i volti 
Ecciterai! dai marmi. (’3o) 

■ma clic sarebbe ridicola se si facesse ser- 
vir di base ad un logico argomento. Poi- 
ché è bella , anzi dalla Rettorica sugge- 
rita una iperbole clic , oltrepassando il 
vero , fa concepire la grandezza di un’ 
idea , che non può essere spiegata dalle 
semplici comuni espressioni. Può ben 
dire un uomo nel trasporto eccessivo 
d’ una passione , ho tutto V inferno nel 
seno : ma non potrebbe irreprensibilmente 
soggiungere : 

E queste mie voci che udite 

Non son che le grida de' tormentati , 

Hon son che i latrali di Cerbero . 

Disse pttimamentc il Zappi rapito in 
ammirazione nell’ esaminare la famosa 
statua del Mosè di Michelangelo : 

E vive e pronte 
.£<* labbra ha si che le parole ascolto . 

T.Ta sarebbe caduto in error puerile , st? 
avesse continuato dicendo ; 

Aicolliamo attenti } e di’ suoi delti 
Facciata tesoro . 

Perchè così avrebbero fondato entrambi 
i raziocini loro sulla falsità d’ una ipcr- 

"\ 
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bolc , la. quale asserisce un falso , ma 
sempre partendo dal vero. Non possiam 
noi mai valerci per fondamento d’ uu 
nuovo raziocinio di quel falso che l’iper- 
l>ole per impeto asserisce : siccome da 
quei punto d' altezza , alla quale con lo 
sforzo d’ un pi'-imo salto si è il ballerino 
«levato , non può mai spiccare, il secon- 
do , se prima sul solido lerrcn non ri- 
torna. 

Da tutto ciò convincentemente si de- 
duce che l’imitatore non essendo copista, 
nè aspirando perciò ad ingannare alcuno, 
non si obbliga a conservar nelle sue imi- 
tazioni tutte indistintamente le circostan- 
ze del vero j ma solamente quelle che la 
sua industria può giungere a comunicare 
alla materia in cui si è impegnato di far- 
le , senza mai però abbandonarla o na- 
sconderla. E -che per necessaria conse- 
guenza è assioma assai difettoso ed equi- 
voco il dir seccamente ( come ogni giorno 
si dice ) che • V imitatore più degno di 
lode è quello che Ja imitazioni più simili 
al vero: ma che converrebbe più distin- 
tamente spiegarlo per togliere occasione 
ai frequenti sofismi : e dir più tosto : 
che colui è l’imitatcr più eccellente , che 
■sa dar più gradi di somiglianza col vero a 
quella materia che hci scelta ; ma senza 
put.to cambiarla. 

Questa semplicissima verità , senza 
tante filosofiche discussioni , è fisicamente 
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Gcntìta e dal popolo idiota che non sa 
faine l’. analisi , e da quegli stessi eruditi 
censori che la contrastano in alcune 
imitazioni poetiche , abusando della dia- 
lettica per sedurre e gli altri e se stessi^'' 
Basterebbe per farne prova , che cadesse 
in mente a qualche- eccellente ma sconsiglia- 
to pittore di aggiungere ai divini contorni 
dell’ Ercole di Glicone o della Venere di 
Cleomene il maggior vcrisimile del naturai 
colorito. Qual sarebbe mai quell’ animo 
stupida ( c prendasi pure da qualunque 
ordine ) che ndn esclamasse stomacata 
contro la barbara c quasi sacrilega teme-, 
rità di chi gli avesse coperto il color cf? 
que’ sassi , che sono il principal fonda- 
mento della gloria degl’ insigni artelici e 
della meraviglia de’ riguardanti , benché 
tanto nei colorito si oppongano alla so- 
jniglianza del vero ? E ( per dare un 
esempio dell’assurdo medesimo in qualche 
altra imitazione ) a quali fischiate non 
si esporrebbe un ridicolo attore , che da 
imitatore divenuto copista , si scordasse 
della nobile teatrale decenza , con la 
quale si è impegnato a far le sue imita- 
zioni : e volendo rappresentare il pastore 
dell’ Edipo di Sofocle, o il villano della 
• Elettra d Euripide, ci comparisse in isccna 
ravvolto nelle sucidc vesti , ed usando le 
sconce maniere e la corrotta favella , che 
tanto in somiglianti personaggi son più 
d’ accordo coi vero ? Chi yuol y edere 
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quanto in ogni tempo sia stato ridicolo 
l’imitatore che vuol far da copista , legga 
nel principio degli Acarnesi di Aristofane, 
come questi si faccia beffe d’ Euripide , 
«jver li laceri c sozzi cenci ne’ quali avea 
mostrato ravvolto in teatro il suo esule 
Telefo ( eroe d’ una tragedia perduta ) 
per esprimerne da copista l’estrema men- 
dicità. 

Farmi dunque evidente ebe essendo imi- 
tazioni e la poesia c la pittura e la scultura e 
tutte le arti loro sorelle, se vogliano esi- 
gere diverse 1’ una dall’ altra , convien. 
«flie mai non nascondano , nè pongano 
Altra materia in uso se non se quella che 
tanno eletta da bel principio , c che 
ipccialnicntc le distingue. Poiché la no- 
biltà , l’ invenzione , la vivacità , 1’ ele- 
ganza , la fantasia , c le altre qualità da 
esse possedute in comune non potrebbero 
mai distinguerle : onde debbono i colori 
costituir l’invariabile essenziale distintivo 
della pittura j i marmi ed i metalli quello 
della scultura ; e la misurata , numerosa 
ed armonica favella , abile a dilettar per 
se stessa , quello della poesia. Ed è cosi 
indispensabile in qualunque imitazione 
1’ uso inalterabile e costante di quella 
materia che la distingue,' che in que’ casi 
ne’ quali non può assolutamente accordarsi 
con la materia il verisimile , è in obbligo 
l’ imitatore d’ abbandonar il verisimile , 
$ non la materia : sicuro che ii discreto 
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spettatore non pretende da lui l’ impos- 
sibile : e che anzi al contrario si ride- 
rebbe a ragione d’ uno sciocco scultore , 
che per dare alle statue quel verisimile , 
di cui la sua materia non è capace , le 
fornisse ( come già detto abbiamo ) d’oc- 
chi di vetro. Dunque mi pajono conclu- 
dentemente provate le tre seguenti verità. 

La prima che non v’ è poesia senza 
verso , essendo questo la materia che uni- 
camente la distingue dalle altre imita- 
zioni. La seconda che le mancanze di 
nobili à , di numero e d’armonia, e la 
fastidiosa copia delle licenze , alterando 
la materia che costituisce 1’ imitazione 
poetica, sono tutti condannabili difetti, 
ancor che producano un maggior vcrisi- 
raile. La terza che la legge del verisimile 
è soggetta a molte limitazioni , trascurate 

0 non conosciute , particolarmente nelle 
imitazioni poetiche , dalla maggior parte 
de’ critici. 

Continua ( tornando noi finalmente 
dopo queste necessarie digressioni all’ e- 
stratto intrapreso ) continua , dico , Ari- 
stotile ad insegnarci che gli uomini cosi 
inclinati e spinti dalla natura all’ imita- 
zione ed al numero ( di cui son parti < 

1 metri , cioè i versi ) proruppero im- 
provvisamente da bel principio ne’ canti 
poetici ; che , a seconda dell’indole par- 
ticolare di ciascuno , altri si compiacquero 
xtell’ esaltare con una elevata , armoniosa, 
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favella le altrui lodevoli imprese : altri 
nel farsi beffe in basso stile delle azioni 
e de' .costumi di persone degne di biasimo 
<c di' riso : e. clic furon queste le prime 
sorgenti d’ onde nacquer poi 1’ eroica , la 
giocosa , la tragica , e la comica poesia. 
Dice che non potean prodursi a’ tempi 
suoi di tai diversi generi di componimenti 
esempi anteriori ad Omero ; ma eli e in 
questo si trovan tutti. In Omero , eh’ ei 
solo giudica degno del nome di poeta t 
non per l'eccellenza del suo scrivere , ma 
perchè mettendo sempre i suoi personaggi 
in azione , ha introdotta la poesia dram- 
matica , cioè la tragica ne’ suoi poemi 
eroici dell’ Iliade e dell’ Odissea : e la 

comica nel suo giocoso Mar gite , poema 
perduto. Dagli esemplari de’ quali poemi 
bau tratta poi altri 1* idea della tragedia 
e della commedia. 

Dubita Aristotile se a’ giorni suoi avesse 
già conseguita la tragedia , così rispetto 
a se stessa che alla decorazione teatrale , 
tutta la perfezione della quale è capace : 
c rimette ad altro luogo lo scioglimento 
di questo dubbio. Poiché ( die’ egli ) es»- 
sondo nata la tragedia e la commedia da 
rozzi principii , qioè dagli eroici ditiram- 
bi e dagli osceni fallici canti , .che ancora 
in qualche città di Grecia sussistevano , 
andò di grado in grado accrescendosi. 
Eschilo aggiunse il secondo istrione al 
primo , che ayea Tespi introdotto per. 
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sollievo del coro : rese il coro più breve 
ed inventò la «parte del protagonista , 
cioè del personaggio principale. Sofocle 
mise in uso il terzo istrione e la pittura . 
delle scene. Quindi la locuzione divenne 
più splendida. Il tetrametro , verso com- 
posto di trochei , e troppo , per la gra- 
vità della tragedia , saltellante e veloce, 
si cambiò nel jambo , verso attivo , so- 
noro , comodo agli alterni discorsi e più 
naturale dell’ esametro , il quale ben di 
rado ci scorre , parlando , involontaria- 
meutc di bocca , il che frequentemente 
del jambo avviene ; c furono più adorni 
c distesi gli episodj . Avvertasi che qui 
per episodio s’intende quello che noi no- 
miniamo presentemente tragedia : poiché 
non chiamandosi in principio tragedia 
che il solo coro, il dramma , che tragedia 
©r si chiama, non era che un episodio, 
cioè canto aggiunto al coro. Onde pas- 
sando così successivamente la tragedia per 
tanti cambiamenti , consegui finalmente 
tutte le parti costitutive della sua natura, 
cioè fcrnxossi o riposò : ètfxv tsxro. Or 
parrebbe che quest’ ultimo periodo fosse 
appunto lo scioglimento del dubbio d’A- 
ristotile poc’ anzi proposto e rimesso ad 
altro luogo ; e eh’ egli credesse che la 
tragedia fosse giunta alla sua perfezione. 

Lo credeva Diogene Laerzio , poiché 
nella vita di Platone , paragonando i pro- 
gressi della filosofia a quelli della trage- 
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dia , dice : Siccome amicamente nella 
tragedia operava da bel principio il solo 
coro , quindi Tespi inventò un perso- 
naggio , affinchè il coro potesse prender 
riposo , Eschilo un secondo , e Sofocle 
un terzo , e compierono la tragedia ; cosi 
ne' suoi principj il solo oggetto della 
filosofìa era la fisica j le aggiunse So- 
crate la morale , ed in terzo luogo Pla- 
tone la dialettica , e diè V ultimo com- 
pimento alla filosofa. (3i) Ma quando 
ancora abbian essi creduto , e sia vero 
che , col terzo personaggio inventato , 
ricevesse la tragedia da Sofocle il com- 
pimento di tutte le parti integrali , indi- 
spensabilmente necessarie alla sua costitu- 
zione ed alle operazioni sue ; non convien 
credere clic voglia dirci Aristotile che 
Sofocle col terzo suo personaggio abbia 
posti gli ultimi limiti ai progressi della 
tragedia. Supplì ben egli col terzo per- 
sonaggio suddetto la mancanza d’un mem- 
bro necessario , senza il quale non era 
atta la tragedia a rappresentar comoda- 
mente un’ azione } ma non limitò eoo! 
ciò la facoltà di accrescere il numero de- 
gli attori, nè quello de’ nuovi ornamenti 
e delle nuove eccellenze , delie quali po- 
trà sempre arricchirla 1’ uso industriosa- 
mente diverso di quelle parti medesime y * 
che avea la tragedia già conseguite. 

Pare altresì che 1’ asserzione d’ Aristo- 
tile ch« Sofocle aggiungesse primiero il 
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terzo personaggio alla tragedia , non 
possa conciliarsi con gli esempi che ah* 
hiamo nelle tragedie d’Eschilo di tre per- 
sonaggi insieme parlanti : come nelle Coe- 
Jere , Oreste , Pilade e Clitennestra : e 
nelle E ameni di , Minerva , Oreste ed 
Apollo : ma quando Eschilo scrisse que- 
ste due tragedie cran già più di dodici 
anni che Sofocle esponeva in teatro le sue: 
onde può ben essere di Sofocle l’ inven- 
zione , cd averla Eschilo adottata. 

Convien parimente osservare che anche 
intorno all’ inventore della pittura sceni- 
ca non convengono i nostri testi. Aristo- 
tile in questo, capitolo 1’ attribuisce a So- 
focle , e Vitruvio ad Eschilo. Ecco le pa rf 
role di Vitruvio. Agalarco il primo, dan- 
do Eschilo al pubblico uno dei dram- 
mi suoi , fece in Atene la scena tragica , 
e nc lasciò un commentario. (3z) Per con- 
ciliar dunque Vitruvio con Aristotile, bi- 
sognerà figurarsi che Sofocle pensasse il 
primo a decorare e dipinger la scena, ma 
che lo eseguisse imperfettamente , come 
avviene ai primi tentativi : e che Eschi- 
lo si approfittasse di questa , come avea 
fatto del terzo personaggio ; valendosi per 
sopraffare il giovane rivale dell’ insigne 
architetto Agatarco A 
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CAPITOLO V. 

Che cosa sia la commedia. Donde nasca 
il ridicolo. Che il ridicolo secondo Aristo- 
tile è qualità essenziale della commedia. 
Parere sulle moderne commedie lagrimose. 
Si sanno i primi autori della tragedia edi 
successivi cambiamenti c progressi di que- 
siti ; ma non così della commedia. In che 
convengono V epopea e la tragedia , ed 
in che differiscono. Che il tempo che pub 
supporre un poeta nel corso d' una tra- 
gedia dee restringersi ad un giro di so-' 
le , o poco differirne. Considerazioni su 
questo precetto ; e con questa occasione 
sull ’ altre due unità di azione e di luo- 
go. Ragioni dello strano e quasi univer- 
sal progresso delle erronee sofistiche opi- 
nioni intorno alle tre unità. Chi è alto 
a giudicar bene della tragedia , lo è an- 
cora dell' epopea , ma non così per l’op- 
posto. 

JLia commedia * dice Aristotile, è imita- 
zione de’ peggiori : non già peggiori, per- 
ché scellerati , ma perchè ridicoli. Ed il 
riso nasce da un vizio , o sia deformità , 
che non produce dolore , nè distruzione 
del soggetto iti cui si trova. (33) 

Dunque secondo Aristotile 1 oggetto prin- 
cipale della commedia c il ridicolo , O 
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fiasca dalla stravaganza della figura, o cìei 
costumi , o della maniera di ragionare del- 
le persone imitate : siccome quello della 
tragedia è il terrore c la compassione. On- 
de a tenore di questa sentenza le moder- 
ne commedie lagrimose , opponendosi dia- 
metralmente al loro^naturale instituto f 
non sarebbero meno mostruose di quello 
clic diverrebbe una tragedia ridicola. Che 
il riso cd il terrore caratterizzino la com- 
media e la tragedia, assai più precisamente 
che la bassezza o la nobiltà de’ personaggi 
introdotti , si vede chiaramente ne’ tra- 
gici e ne’ comici antichi. Il villano dell’ 
Elettra , ed il pastore delF Edipo poc’an- 
zi rammentati non fan Cambiar natura a 
quelle tragedie , perchè non ostentano il 
ridicolo della loro condizione , ma servo- 
no di meri istr omenti ad eccitare le tra- 
giche perturbazioni e nell’Anfitrione di 
Plauto (ch’ei chiamò per gioco tragicom- r 
media ) gli Dei è gli Eroi che v’interven- 
gono , non cangiano la commedia in tra*- 
gedia , perchè non sono impiegati ad al- 
tro che a dare occasioni verisimili alle ri- 
dicole avventure di Sosia. 

Per altro son già diversi anni che co- 
leste commedie lagrimose , tanto secondo 
il nostro Filosofo alla comica natura con- 
trarie , fanno su’ teatri di Francia cd al- 
trove grata ed applaudita comparsa • ed 
io credo che una costante esperienza me- 
riti rispetto: anche a fronte d’un autorevole 
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raziocinio , sempre, assai più di quella , a 
qualche nascosta fallacia soggetto. E, quan- 
do è giustificato dall’ evento , dee som- 
mamente commendarsi il felice ardire di 
chi mostra , a suo rischio , che può tal- 
volta un vgoroso ingegno uscir lodevol- 
mente dai troppo angusti limiti fra’quali 
si trova con suo svantaggio ristretto dal- 
l’autorità e dal costume: altrimenti i pri- 
mi tentativi d’ogni arte sarebbero eterna- 
mente gli ultimi segni delle nostre spe- 
ranze : c tutta quella immensa parte del 
mondo che fra le colonne d’ Ercole non 
è racchiusa, sarebbe stala creata inutil- 
mente per noi. Continua Aristotile dicen- 
do , che si sanno della tragedia i succes- 
sivi cambiamenti c progressi; ma non già 
cosi della commedia che, esercitata ne’suoi 
principi per solo loro diletto da’ volonta- 
ri e liberi attori , fu coltivala più tardi, 
e più tardi permessa anzi somministrala 
al pubblico dai Magistrati. Dal tempo dun- 
que in cui cominciaron le commedie a 
prender forma , si san bene i poeti che 
ne scrissero ; si sa che Epicarmo e Formi 
siciliani , furono i primi ad inventarne ed 
ordinarne i soggetti ; c che perciò Bici - 
liana è la loro origine : si sa che Grate 
fu il primo ateniese che incominciò sulle 
tracce di questi a spogliarle delle rusti- 
che scurrilità , delle quali erano sino a 
quel tempo ripiene : ma tuttavia s’ igno- 
rano grinyentori delle maschere comiche 
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ifuelli de’ prologhi , dell’ accresciuto nu- 
•mero degli attori , c di tutte le altre cir- 
costanze che al tempo d’ Aristotile orna- 
vano già e componevano il comico spet- 
tacolo. 

L’ epopèa, continua Aristotile , conviene 
con la tragedia nell' essere anch’ essa un 
discorso in vevsi , ed imitazione d’ un’ a- 
zione : ma differisce dalla tiagedia , per- 
chè non pone in uso che una sola specie 
di versi : perchè non è che pura narra- 
zione : e perche molto può più disten- 
dersi. La Tragedia si sforza , quanto è 
possibile , di restringere il tempo della 
sua azione in un solo giro di sole , o 
variarlo di poco : e l' epopea non ha 
limitazione di tempo , benché non l’avesse 
per l' innanzi nè pur la tragedia. (34) 

Non ha mai parlato cosi chiaro Aristo- 
tile come nell’ antecedente periodo ; e pu- 
re solennissimi critici , anzi alcuni de’ 
più ostinati assertori dell’ infallibilità di 
Aristotile , o han torto miseramente il 
senso di questo passo, o sono trascorsi si- 
no al sacrilego ( per essi ) temerario at- 
tentato di contraddirlo. V’ è fra loro chi 
non vuol che per un giro di sole ab- 
bia potuto intender Aristotile che quello 
spazio di tempo in cui quest’ astro è vi- 
sibile. Onde a tenore di tale sentenza, al- 
tro dovrebbe essere nella state il tempo 
canonico d’ un’ azione teatrale, cd altro 
nel verno : e per regolarne la durata , a 
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seconda de’ climi , più o meno settentrio*» 
nali , la pratica di saper prendere l' al- 
tezza del polo non sarebbe men che ai 
piloti necessaria ai poeti. Scaligero per 
sollevarli da queste cure determina di sua 
autorità il giro del sole al corso di sei, 
o al più di otto ore : ma il nostro più 
di lui scrupoloso Castelvctro non vuole 
assolutamente che il tempo dell’ azione 
teatrale supposto dal poeta ecceda d’ uà 
istante quello della rappresentazione. E la 
ragione (secondo cotesti dotti riformatori 
invincibile ) è il timore di non guastar 
1' illusione, che pessimamente credono es- 
ser l’oggetto della imitazione. Falsissimo 
supposto che ha prodotto anche 1’ altro a 
tutta 1’ antichità incognito precetto della 
sofistica unità di luogo ristretta ad una 
sola scena rappresentante o camera , o 
sala , o piazza, o che che sia immutabile 
in tutto il corso d’un dramma. Unità non 
prescritta , anzi nè pur nominata nè da 
Aristotile, nè da Orazio , nè da verun 
altro antico maestro : e contraria , come 
dimostreremo, alla pratica di quei Greci 
medesimi , che son da loro (non so con 
quanta buona fede ) eternamente citati per 
supposti fondamenti di cosi stravagante 
opinione. 

Gridali essi perpetuamente che 1’ imi- 
tazione non può mai andare scompagnata 
dal verisimile j e direbbero ottimamen- 
te se non dessero poi a cotesto tanto 
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-raccomandato verisimile mia significazio- 
ne clic io distrugge. Poiché se avesse il 
verisimilc tutte , come essi pretendono , 
le qualità e le circostanze del vero, cam- 
bierebbe natura , e diverrebbe il vero me- 
desimo: c lo spettatore non avrebbe se non 
se l’ordinario diletto , che suol provarsi 
nel vedere qualunque cosa vera ; ma non 
già il proprio dell’imitazione, cioè quello 
che nasce dall’ ammirare l’artificiosa rap- 
presentazione del vero eseguita nel falso* 
L’ imitatore , che non intraprende mai 
di riprodurre il vero (come abbiam diso- 
pra prolissamente provato ),raa di darne 
la somiglianza , quanto è possibile , alla 
materia di cui si vale ; ha perfettamente 
adempiuta la sua promessa e conseguito il 
suo fine , quando gliene ha data tutta 
quella di cui la sua materia é capa- 
ce. Tutto con questa ragionevole misu- 
ra può servir di materia all’ imitazione , 
benché pochissimo adattabile al vero che 
s’ imita. I maestri , per cagion d’ esem- 
pio , de’ fuochi artificiati di gioja imita- 
no le fontane col fuoco , quelli delle fon- 
tane imitano le girandole con 1’ acqua : 
nè v’ è alcuno a tal segno ridicolo , che 
coudanni le loro imitazioni d’ inverisimi- 
li , perchè non riscaldino queste acque 
imitatrici del fuoco , e perchè non bagni- 
no quei fuochi imitatori dell’ acqua. 

E da questa ignoranza della natura del- 
l’ imitazione nasce la deprezzante senten- 


Digitized by Google 



<6o ESTRATTO DELLA POET. 
za d’ alcuni , che trattano d’ inverisimile 
e sciocco il dramma musicale , perchè in 
esso gli attori vanno cantando a morire : 
come se dalla prima sua origine non fosse 
sempre stato il proprio , indispensabile 
materiale d’ ogni imitazione poetica il 
discorso armonico, misurato e canoro. 

E imitazione la tragedia d’ un’ azione 
illustre e memorabile. Si obbliga il poeta 
di darle tutto quel verisimile del quale so- 
no capaci i materiali che ha scelti , e dei 
quali c costretto a valersi per far la sua 
imitazione. Il suo materiale , in quanto 
al tempo , non consiste che in tre o al 
piu quattro ore ; oltre le quali , per legge 
di ragionevole invecchiato costume , non 
può trascorrere la durata d’uno spettaco- 
lo drammatico, senza abusar della pazien- 
za degli spettatori : ed in quanto al luo- 
go , non è la sua materia che 1’ angusto 
spazio d’ un palco largo intorno a trenta 
o quaranta piedi , ed assai più talvolta 
lunj.o, ma inutilmente} perchè se voglion 
gli attori essere ben veduti ed intesi, non 
possono ] rappresentando , molto dall’or- 
chestra dilungarsi. Or , se fosse , come 
mai non è stato , obbligo dell’ imitatore 
il conservar tutte nelle sue imitazioni le 
circostanze del vero , non potrebbe un 
poeta drammatico prendere a rappresen- 
tare altre azioni , sé non se quelle alle 
quali 4 fosse sufficiente il breve corso di 
tre ®re o quattro, per proporle , anno- 
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darle , e discioglierle ; ed alle quali ba- 
stasse il misero spazio immutabile di tren- 
ta o quaranta piedi incirca di terreno per 
farvi decentemente comparire tutte le per- 
sone di grado e di sesso diverso che la 
favola esige ; e per farvi succedere tutte 
le varie azioni subalterne , inevitabili pro- 
duttrici della principale ; e per prepararvi 
e fai vi succedere tutte le interessanti si- 
tuazioni , e peripezie utili a trattenere e 
sorprendere con dilettolo spettatore, ed 
indispensabilmente necessarie a render ve- 
risimile la catastrofe. Da tutto il vastissi- 
mo magazzino istorico e favoloso io non 
vedo quante azioni illustri saprebbero sug- 
gerire i moderni legislatori ai poveri poeti 
drammatici. Azioni dico che non abbiano 
avuto bisogno che di trenta o quaranta 
piedi di terreno per campo sufficiente di 
tutte le varie loro vicende ; né più di tre 
ore o quattro di tempo per nascere , per 
crescere e per finire. Vedo per altro assai 
bene , e meco lo vede ognun che abbia 
senno, che se dovessero osservarsi cotesti ' 
novelli canoni drammatici , rarissimi e 
quasi nessuno de’ piu illustri istorici o fa- 
volosi avvenimenti potrebbe rappresentar- 
si in teatro , senza esser defraudato delle 
più belle e delle più necessarie circoslan-' 
zc , per le quali è dilettevole e vcrisimi- 
le : e vedo che per l’inevitabili informa- 
zioni dello spettatore converrebbe eterna- 
mente infastidirlo con oziose narrazioni , 
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e ( con manifesta lesione d’ un contratto 
di tuona fede ) presentargli cosi un epico, 
in vece d’un promesso poema drammatico. 

Ma nessuno degli antichi maestri , nes- ~ 
suno de’ grandi , da Tespi sino a Corne- 
lio giustamente ammirati, antichi , o mo- 
derni artefici, nessun nè greco , né lati- 
no , nè odierno spettatore , purché non 
sia avvelenato dalla solistica recente dot- 
trina, nessuno è mai caduto finora nel mo- 
struoso paradosso di credere obbligata 1’ i- 
mitazionc ad esprimere tutte le circostan- 
ze del vero. Quindi con approvazione uni- 
versale tutti gl'illustri cultori della dram- 
matica poesia si sono studiali finora di 
render simili al vero le loro imitazioni ; 
ma in quelle parti solo, nelle quali po- 
terono essere dalla materia secondati, cioè 
nell’artificiosa, ma naturale condotta d’ u- 
na favola : nella vera pittura de’ caratteri 
c de’ costumi : nella nobile , chiara , ed 
espressiva locuzione , e nel continuo so- 
prattutto violento contrasto degl’ inquieti 
alletti del cuore umano: e tutti han poi, 
tutti concordemente abbandonato il peso 
di supporre le circostanze del tempo e 
del luogo non rappresentabili dalla sua 
materia , alla immaginazione degli spet- 
tatori; siccome l’insigne rammentato Cleo- 
menc ha creduto suo debito il dar sola- 
mente al marmo quel verisimile del qua- 
le esso marmo è capace , cioè 1' attitudi- 
ne ed il contorno della sua bellissima Ye- 
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falere : ed ha lasciato che vi si figuri chi 
vuole il vivace lume degli occhi , 1* oro 
de’ capelli, il latte delle morbide carni, 
g le rose e i gigli del viso. 

Tutte coleste incontrastabili ragioni 
si confermano e si avvalorano coi molti 
esempi di quei greci medesimi e latini 
drammatici, dell’autorità de’ quali si val- 
gono i novelli legislatori, per abusar del 
nostro rispetto verso di quelli , a favore 
della sofistica loro invenzione. Esempi per 
altro cosi patenti che non possono essere 
stati se non se per eccesso d’ innocenza 
traveduti , o per iscarsezza di sincerità 
dissimulali. 

Luogo. Nelle Eumenidi di Eschilo , 
Oreste è da bel principio in Delfo nel tem- 
pio d’ Apollo : poco dopo, senza mira- 
colo si trova in Atene , dove continua e 
termina la tragedia. Si dimanda se il luo- 
go è cambiato? 

Tempo. Nell’ Agamennone del medesi- 
mo incomincia la tragedia una guardia 
situata su la cima di una torre , e di là 
informa gli spettatori che il suo incarico 
è. di osservare attentamente quando si veg- 
ga da lontano risplendere un fuoco , che 
da Troja in Argo , luogo dell’ azione , 
dee di montagna in montagna successiva- 
mente essere acceso , per avvertir pron- 
tamente Clitcnnestra della presa di quel- 
la città. Vede il fuoco : corre a darne 
avviso alla regina: e quasi nel momento 
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medesimo giunge Agamennone. Dunque O 
nel suo viaggio ha eguagliata Agamenno- 
ne la celerità della luce , o dura la tra- 
gedia diversi giorni , o non ha creduta 
Eschilo obbligata la sua imitazione alle 
circostanze del tempo. 

Tempo, Nelle Trachinie di Sofocle , 
Dejanira , che dimora in Tracimila , luo- 
go dell’ azione, consegna la veste avvele- 
nata al servo Lica , perchè la porti in 
suo nome in dono ad Ercole , che si tro- 
va sul promontorio Cenèo. Va Lica ad ese- 
guire il comando. Ilio figliuolo d’ Ercole ' 
presente sul promontorio suddetto alla con- 
segna , è spettatore di tutti i funesti ef- 
fetti del dono: corre m Tracliinia , e ne 
fa il racconto a Dejanira sua madre. Il 
promontorio Cenco è lontano da Trachi- 
ni sessanta miglia italiane incirca. Si di- 
manda se possano trascorrersi cento venti 
miglia nello spazio di tre ore o quattro, 
tempo della rappresentazione ! 

Luogo. Nell’ Ajace flagelli/ero di So- 
focle fa intendere Ajace agli spettatori 
che ha risoluto di uccidersi: e che vuol 
cercare altro luogo più solitario per non 
esserne impedito dalle persone eliclo cir- 
condano. Parte da queste col pretesto di 
andare a purificarsi in una vicina sorgen- 
te. Dopo qualche scena ricomparisce ssil 
medesimo palco dagli altri e dal coro ab- 
bandonato: ha trovato il luogo che cer- 
cava , c yi si uccide. Si dimanda se il 
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luogo ritrovato è lo stesso , dal quale poc’ 
anzi per cercarlo é partito ? 

Luogo. Nell’ Ercole furioso d’ Euripi- 
de, un domestico nell’atto quarto raccon- 
ta al coro , che si trova al solito in piaz- 
za , tutti gli effetti del furore d’Èrcole 
succeduti nell’ interno del palazzo. Mega- 
ra , ed i figli uccisi : Amfitrionc desola- 
to : Ercole tornato finalmente in se stes- 
so, prosteso per disperazione in terra, e 
col capo involto nella sua veste. Tutta 
questa vastissima strage succeduta nell' in- 
terno del palazzo, e dal domestico rac- 
conta^, con tutte le persone morte o mal 
vive, si vede poco dopo dagli spettatori e 
dal coro che non ha mai abbandonato la 
piazza. Anzi vi sopraggiunge Teseo , che 
fa lunghissima scena con Ercole prosteso 
tuttavia ostinatamente in terra , per ridur- 
lo a scoprirsi il capo, e levarsi in piedi. 
Si dimanda se il luogo debba figurarsi 
cambiato : o se dobbiain credere più to- 
sto , che per 1’ apertura d’ una porta ne- 
cessariamente non' vicina agli spettatori 
possano essere ascoltati gli attori e vedu- 
te le azioni , che nell’ interno della reg- 
gia si rappresentano. 

Tempo. Nell’ Infrenici in Aulide del-» 
lo stesso Euripide, nel tempo clic si re- 
citano quattro soli versi , incomincia e 
finisce con tutte le sue cerimonie un so- 
lenne sacrificio che si celebra fuori della 
Scena , c n’ è spettatore il coro , che inai 
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non 1 ’ abbandona. Mi si dica se il tempo 
è alla moderna osservato. 

Tempo. ìie\V Andromaca d’ Euripide al 
verso 1008 si vede partir di Ftia Oreste 
per andare a Delfo , città che distano fra 
loro di novanta miglia italiane incirca, 
secondo Ortelio. Vi giunge, vi commette il 
-decantato assassinio di Pirro con molte 
circostanze : cd al* verso 1070 giunge da* 
Delfo in Ftia il messo a far di tutto il 
racconto , e nel tempo del viaggio due 
volte fatto , e di tante tumultuose vicen- 
de passate , i personaggi , che non ha» 
mai abbandonala la scena , non hanno po- 
tuto pronunciare che soli 6a. versi. 

Luogo. Nelle Nuvole d'Aristofane si ve- 
de che il vecchio Strcpsiade nella sua ca- 
mera in tempo di notte non può dormire, 
agitato per essere imminente il termine 
del pagamento de’ suoi debiti , e mancan- 
dogliene il modo , dice che potrebbe aiu- 
tarsi s’ egli avesse imparato nella scuola 
di Socrate a far credere il falso per vero. 
Disperando all’ età sua d’ esser più capace 
d’ apprenderlo , risolve di farlo imparare 
al suo figliuolo , che dorme nella camera 
medesima. Lo sveglia , il persuade , e , 
jsenza lasciar vàia la scena , si trovano su- 
bito entrambi nella strada pubblica, alia 
porta della casa di Socrate. Consumano 
quivi qualche tempo col servo del Filo- 
sofo in dimande e risposte ridicole. Sono 
finalmente ammessi , c trovano Socrate , 
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che sospeso in un canestro a mezz’ aria a-- 
Cnchè i suoi pensieri non contraggano 
ryente di terrestre , istruisce di là i suoi 
discepoli , che 1’ ascoltano in assai strane 
cd indecenti attitudini. L’ abate d’ Aubi- 
gnac non vuol che qni sia violata la sua 
sofistica unità di luogo: e non ne addu- 
ce altro argomento clic la sua compassio- 
ne per T ignoranza di chi lo crede. Io 
mi trovo compreso fra i compatiti , per- 
chè non so immaginarmi come la camera 
da dormire di Sirepsiade , la strada pub- 
blica , e la scuola di Socrate possano 
essere un luogo solo considerato secondo 
il suo rigore. 

Luogo. Nella Pace del medesimo, Tri- 
gèo sceneggia in Atmone , poi in aria , 
indi in ciclo; torna finalmente in terra alla 
grotta fin allor non veduta , dove è im- 
prigionata la Pace. 

Luogo. Negli Uccelli del medesimo l'a- 
zione comincia in terra , e poi si tra- 
sporta e finisce nell’ aerea città di Nefe- 
lococcigia. 

Luogo. Nelle Feste di Cerere del me- 
desimo 1’ azione incomincia in istrada 5 
poi passa", continua , e finisce nel tempio 
di Cerere. \ 

Luogo. Nelle Rane del medesimo , Bacco 
comparisce alla porta della casa di Er- 
cole , da cui come pratico s’informa del 
cammino , che dee tenersi per andare 
all’ Inferno. Si yede poi Bacco sulla riva 
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di Stige : quindi su la sponda opposta i 
e poco dopo alla porta del palazzo, di 
Plutone. 

Tempo. Nel Fiuto del medesimo in- 
comincia l’azione in un giorno: compren- 
de tutta la notte susseguente : e poi nel 
giorno secondo si rappresentano tre atti 
intieri. Non so come tutto ciò possa co- 
modamente collocarsi nello spazio di tre 
ore o quattro. 

Luogo. Nell’ Anlularia di Plauto , Eu- 
clione nel fine dell’atto terzo dice volere 
andare a nascondere il suo tesoro nel 
tempio della Fede. Nella seconda scena 
dell* atto quarto comparisce Euclione nel 
luogo dove ha detto di volere andare. 
Farmi che i luoghi sien due. 

Tempo. Ne’ Captivi del medesimo , 
Filocrate nel fine dell’atto secondo parte 
da Calidone d’Etolia , luogo della scena. 
"Va in Elide nel Peloponneso : tratta ivi 
il cambio di due schiavi: nella seconda 
scena dell’atto quarto si sa già ch’egli è di 
ritorno in Calidone : c nell’ atto quinto , 
comparisce in isccna egli stesso ; avendo 
nel tempo di poco più d’ un atto corse 
dugento trenta miglia incirca , e trattato 
e concluso un affare. 

Luogo. Nella Mostellaria del medesi- 
mo incomincia la commedia alla porta , o 
dentro d’un cucina : segue nelle camere 
della meretrice , che si adorna : conti- 

gua nella casa medesima con un solenne 
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banchetto : e quindi nella pubblica stra- 
da, innanzi alla porta Jchiusa della casa 
medesima di cui si è veduto l’ interno. 

Luogo. Nel Truculentus del medesimo' 
la commedia incomincia , come 1’ antece- 
dente , in istrada : e nell’ atto secondo 
la meretrice Phronesium finge essere in 
letto di parto, e riceve visite in tale si- 
tuazione. Naturalmente non islava in 1 
letto in istrada. 

Luogo . Nel Mi Ics gloriosus del mede- 
simo , quando nel quinto atto si vuol ca- 
strare il povero Pirgopolinice , non parmi 
che un’ operazione cosi indecente e puni- 
bile possa supporsi tentata in istrada , 
dove sono passati i quattro antecedenti atti 
della commedia. 

Luogo. I banchetti , o per meglio dire 
i dissoluti bagordi che si rappresentano a 
tavola nell’ Asinaria , nel Persa , e nello 
Stico , dobbiam forse credere che Plauto 
per timore di cambiar la scena , abbia 
inteso che si celebrino in istrada , luogo 
supposto da bel principio nelle tre sud-» 
dette commedie ? 

Tempo. Nell’ Heautoniimorumenos di 
Terenzio è giorno per tutto 1’ atto primo 
sino alla terza scena dell’ atto secondo , 
al settimo verso della quale incomincia a 
far notte , vesperascit. Al primo verso 
dell’ atto terzo incomincia ad albeggiare. 
Lucescit hoc jam. Intanto è passata una 
intera notte celebrata con le licenziosa 
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feste Dionisie : e manca ancora la rap- 
presentazione di quasi tre atti per giungere 
al line della commedia. Non è facile il 
ritrovar qui la rigida unità di tempo pre- 
tesa dai moderni legislatori. 

Luogo, Nella commedia medesima non 
riesce più facile il trovar l’ unità di 
luogo. Si vede un vecchio padre, che 
creile aver perduto il* suo figliuolo r per 
averlo ridotto alla disperazione col suo 
soverchio rigore * e vuol punir se me- 
desimo , menando una vita laboriosa « 
dentata. Un suo pietoso vicino , che lo 
trova zappando la terra , si affatica a 
farlo desistere da così duro esercizio. Tutto 
il resto della commedia ha bisogno che 
si supponga una strada pubblica con va- 
rie case , dalle quali si esce e si entra 
« si parla or su la porta dell’ una or 
dell’ altra con le persone di dentro. Le 
strade pubbliche non si zappano: onde ol- 
tre la strada convien figurarsi anche il 
campo che si lavora. Il povero Menagi© 
non ha saputo vedere le due unità di tem- 
po e di luogo in questa commedia: ne 
hanno potuto illuminarlo tutti i mendica- 
ti sutterfugj , nè tutte le ingiurie grosso- 
lane , delle quali 1’ abate d’ Aubignac ha 
largamente condito il suo Terenzio giu- 
stificato. 

Luogo. Negli Adelfi del medesimo Te- 
renzio , se si fosse 1’ autore creduto ob- 
bligato alia nuova sofistica unità di Ino- 
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, come avrebbe potuto verisirailmente 
onella prima scena dell’ atto terzo fare u- 
«cir nella strada pubblica , luogo suppo- 
sto nel corso della commedia , 1’ onesta 
cittadina Sostrata con la sua nutrice., per 
discorrere unicamente con essa all’ aria 
aperta delle proprie vergogne? cioè della 
•figliuola violata , delia gravidanza e del 
imminente parto della medesima? Cose tut- 
te , delle quali la femminil verecondia dee 
permettere a pena di far parola nel più, 
nascosto angolo di una casa privata ? 

' Tempo. Se avesse creduta Terenzio leg- 
ge inviolabile dell’ imitazione drammatica 
la superstiziosa osservanza del tempo, ne 
avrebbe dato un molto più lungo tratto 
nell’ Hecyra , atto quinto , scena seconda 
e terza alla meretrice fìacchide. Si vede 
entrar questa nella casa della cittadina 
Mirrina , e poi u scirne mentre si sono re- 
* cftati in iscena dodici soli versi. E che 
ha mai saputo fare in quella casa Bac- 
elude nel tempo che si sono recitati quei 
soli dodici versi ? Ha procurato ed otte- 
nuto di persuadere Ta cittadina con pro- 
teste e con giuramenti di non aver essa 
più consuetudine alcuna con Pamfilo spo- 
so della figliuola di quella. Mentre ella 
parlava è riconosciuto • dalla cittadina ua 
anello che Bacchide avea in diio. Bao 
chi de richiesta racconta in quale occasio- 
ne 1’ avea avuto in dono da Pamfilo. La 
cittadina , considerato 1’ anello 9 contrae- 
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cambia il racconto, narrandole come quel- 
lo è l' istesso che avea in dito la sua fi- 
gliuola , e che a lei fu rapito da colui che 
la violò nell’ oscurità di una notte. Quin- * 
di confrontando i tempi e le circostanze 
si viene in chiaro che il violatore é il 
medesimo Parafilo divenuto sposo della 
donzella , di’ egli avea antecedentemente, 
senza conoscerla , violata. Or se il tempo 
necessario ad un’ azione non dovesse mai 
esser più lungo di quello della rappresen- 
tazione , gli spettatori , che han veduta 
entrare ed uscir Bacchide , mentre si so« 
recitati in isccna dodici soli versi, c che 
sentono poi raccontar da lei le tante cose 
dette, ascoltate, investigate, e schiarite, 
senza apparenza di verisimile , in così 
brevi momenti, dovrebbero condannar Te- 
renzio, come ignorante delle regole tea- 
trali : ma nessuno spettatore greco o latino, 
antico o moderno , idiota o letterato, pur- 
ché non ne abbian corrotto il naturai giu- 
dizio i soGsmi de’ nuovi legislatori , nesr- 
tuno ha mai creduto finora soggetto il 
dramma a regola così puerile , solo ai dì 
nostri insegnata: e contraddetta non solo 
dagli antichi e tragici e comici poeti , ma 
fin dagli scrittori di dialoghi. Leggansi 
quelli di Teocrito , " e particolarmente 
I’ Idillio XV intitolato le Siracusane , 
poema affatto rappresentativo: e troverà»- 
•i che r Azione di questo incomincia ita 
«na camera chiusa ; continua per le pub*. 


Digitized by Google 



DI ARISTOTILE CAP. V. ^5 
Eliche strade , e termina nella reggia di 
Alessandria. 

Da tutta cotesta , forse nojosa , serie di- 
citazioni , che sentirebbe del pedantesco , 
se non fosse inevitabile , si scuopre pri- 
mieramente quanto solido fondamento pos- 
sa avere il nuovo rigoroso sistema dell'u- 
nità di tempo e di luogo su la pratica de- 
gli antichi ; e specialmente de’ Greci , de* 
quali i nostri riformatori ci propongono 
sempre magistralmente 1’ esempio, che pro- 
va > come si è dimostrato , assolutamente 
il contrario. E se ne deduce in secondo 
luogo la seguente limpidissima verità , che 
assolve gli antichi drammatici dall’ accusa 
di mille e mille inverisimilitudini , nelle 
quali , rispetto ai luoghi delle azioni » sa- 
rebbero incorsi , se avessero al sofistico 
canone dell’ unità di luogo creduto il dram- 
ma obbligato. 

La verità palpabile che se ne deduce 
si è , che mai non han preteso gli anti- 
chi che la loro scena esprimesse i luoghi 
speciali , ne’ quali si suppone che succe- 
dano e 1’ azione principale e le subalter- 
ne d’ un tale o tal altro dramma. Che 
servì da bel principio la scena unicamente 
al comodo degli attori , non dell’Azione: 
c che i magnifici ornamenti onde fu po- 
scia arricchita , furono bea analoghi al 
genere dello spettacolo, o tragico o co- 
mico o satirico: ma non già alle proprie 
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c particolari vicende di questa o di quella 
favola , che attualmente si presentava. 

11 luogo delle rappresentazioni dram- 
matiche non fu nc’ più remoti tempi delia 
tragedia , che un sito o scelto o ad 
arte formato, nel quale le frondose piante 
native , o quelle ivi a tal uso d'altronde 
trasportate , difendevano dai raggi del 
sole gii attori nel tempo della rappresen- 
tazione : e da <jkk* ombra , prese il nome 
di axYivtj scena , o sia luogo ombroso 5 
nome che sino a' di nostri costantemente 
conserva. 

Le disposte senz'arie 

Semplici là del Palatino colle 

Piatie piante selvagge eran la scena. ( 3 ») 

Or cotesta frondosa scena , fatta allora 
per comodo solamente degli attori , non 
era certamente imitazione de’ luoghi sup- 
posti nell’ azione che si rappresentava : 
ma rimaneva all’ immaginazione degli 
spettatori tutto il peso di figurarseli. Né 
quando poi andò crescendo successivamente 
sino all’eccesso il fasto teatrale fra Greci 
e fra’ Romani ; che Sofocle valendosi , al 
dir di "Titrorio , dell’insigne architetto 
Agalarco , incominciò in Atene ad ornar 
di pitture la scena j che la rivestì in Ro- 
ma , come e Plinio e Cicerone asserisco- 
no , C. Antonio d’ argento, Petrejo d’oro,. 
(<>. Catulo d’ ayorio y e giunse a caricala 
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M. Scauro di tremila statue di bronzo e 
di trecento sessanta colonne di marmo j 
né pure allora , dico , si pensò mai nè 
dagli architetti che dovesse esprimere la 
scena gli speciali luoghi supposti dall'uno 
o dall' altro dramma che esponeva si a! 
pubblico. La parte degli antichi teatri 
che s’intendeva sotto il nome di scena 
non era propriamente che il vasto pro- 
spetto esteriore d’un reale edifìcio elevato 
per ornamento nel foudo del palco , sul 
quale passeggiavano e recitavano gli at- 
tori , che non palco allora , come pre- 
sentemente da noi , ma proscenio chia- 
mavasi : cioè luogo innanzi alla scena . 
Ed affinchè gli ornamenti fossero confa- 
centi al genere dello spettacolo , se do- 
vean recitarsi tragedie , esprimeva quel 
prospetto la facciata esteriore d’un edifì- 
cio reale : se commedie , strade e case 
cittadine : e se drammi satirici , selve , 
monti, spelonche e campagne: cd i poeti 
imitatori , persuasi con tutto il popolo , 
che limitazione non è obbligata , quando 
la sua materia noi soffra , ad esprimere 
tutte le circostanze del vero , suppone- 
vano , sempre d’ accordo con gli spetta- 
tori , sopra un palco medesimo tutti quei 
diversi luoghi che il corso dell’ azione 
rappresentata successivamente esigeva. Co- 
me gli avean supposti gli antichi prima 
sopra un solo carro di Tespi : quindi so- 
pra un palco solo, adombrato di fronde ; 
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c finalmente su quelli che il fasto greed 
e romano ornò di magnifiche scene. Anzi, 
anche dopo la moderna incantatrice in- 
venzione degl’istantanei cambiamenti delle 
apparenze teatrali , che scaricano la fan- 
tasia degli spettatori dal peso di figurar- 
seli , che rendono più verisimili le azioni 
che vi succedono , e che aggiungono allo 
spettacolo un cosi generalmente gradito 
ed ingegnoso ornamento ; anche , dico , 
dopo tale invenzione gl’ istrioni di tutte 
le nazioni più colte d’ Europa , tenaci 
dell’ antico-costume , ban continuato sino 
a’ di nastri a valersi , senza rimprovero, 
del naturai diritto deli’ imitazione , rap- 
presentando sopra un palco medesimo , 
la di cui scena non era ò che un semplice 
panno > o l’ aspetto esteriore di qualche 
cittadina abitazione , tutti i vari avveni- 
menti d’ una commedia : e lasciando agli 
spettatori il carico di flgurarvisi or la 
strada, or la camera, or qualunque altro 
diverso luogo in cui avrebber dovuto na- 
turalmente succedere. £ chi , contraddi- 
cendo a tal pratica , nella quale tanti 
secoli han visibilmente convenuto , volesse 
ostinatamente co’ moderni riformatori so- 
stenere che fra gli antichi in quel primo 
luogo immutabile che mostravano ,o sup- 
ponevano i loro teatri nell' incominciarsi 
d’ un dramma , dovessero , senza cam- 
biamento alcuno , nè reale nè supposto , 
tutù assolutamente succedere gli .avvenir 
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. menti di quello : tratterebbe senza avve- 
dersene di puerili ^ed inetti quei Greci 
stessi cbe adora. È indubitato che le 
scene o tragiche o comiche degli antichi 
non fìguravan mai , nè potevano figurare 
alcun luogo chiuso , interno o coperto 5 
ma sempre l’ aspetto esteriore di regi o 
cittadini edificj: e per conseguenza il pal- 
co , che ad esse scene era innanzi , non 
potea figurar altro mai che piazze , stra- 
de , o simili altri pubblici scoperti luo- 
ghi. Or , se la scena in un dramma non 
avesse mai dovuto supporsi cambiata, Eu- 
ripide nell’ Oreste farebbe giacere in let- 
to nella pubblica piazza il suo infermo 
protagonista , e ricevere in questa como- 
da e decente situazione le ufficiose visite 
delle matrone argive. Farebbe nell’ Al - 
ceste uscire dalle sue camere la moribon- 
da regina , che sa di certa scienza il pre- 
ciso imminente ultimo momento della sua 
vita, per venire, senza alcun bisogno, 
unicamente a fare in piazza il suo testa- 
mento e morirvi. Farebbe nell’ Ippolito 
che sccgliesse Fedra inferma di corpo c di 
mente la piazza pubblica per venirvi a con- 
fessare alle donne di Trczene lo scellerato 
suo vergognoso amore, cbe nel segreto del- 
la reggia non avea osato di palesare alla 
confidentissima sua nutrice. Ogni momento 
si vedrebbero nelle antiche tragedie uscir 
nelle pubbliche piazze le regine e le ver- 
gini reali , spesso senz’ alcuna compagnia , 
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e per lo più non con altro motivo , che 
con quello di venire a confidare all’ aria 
aperta le secrcte loro e non sempre lode- 
voli angosce , e poi tornarsene in casa: e 
tutti finalmente nelle commedie i più li- 
cenziosi banchetti , e più bisognosi d’ es- 
‘ scr nascosti si rappresenterebbero in istra- 
da. Or , nel dubbio di dover decidere se 
abbiano puerilmente errato da Tespi sino v 
a Cornelio tutti i più esperti e celebrati 
drammatici , senza che in tanti secoli sia- 
si alcuno avveduto del loro errore ,,o se 
debba reputarsi più tosto un insigne pa- 
radosso la farisaica moderna legge della 
metafisica unità di luogo , immaginata da 
chi o non ha mai calzato il coturno , o 
sempre, se ha voluto tentarlo, miseramente 
è caduto : in tal dubbio, dico , non pare 
a me che il determinarsi sia malagevole 
impresa. 

E come, dirà qualcuno, è mai potuto av- 
venire clic un paradosso, al parer vostro , 
cosi visibile siasi a tal segno 'propagato e 
stabilito e fra molti dotti, c fra quelli che 
si sforzano di parerlo? Si risponde in primo 
luogo che paradosso più grande è il pre- 
tenderne ragione , dopo gl’ innumcrabili 
esempi di tante e tante stravaganti opinio- 
ni letterarie , che avendo sopra non soli- 
di fondamenti per molti secoli felicemen- 
te regnato ,~si son poi trovate assurde ed 
insussistenti. Ma pure del paradosso delle 
tre sofistiche unità di cui si tratta , non 
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sono tanto iraperccttibili , che non possa- 
no investigarsi ed assegnarsene le cagioni. 
Era già esso nato in Italia , rispetto al- 
meno alla rigida unità di luogo, fra le al- 
tre sottigliezze del nostro Castelvetro , 
quando l'abate d’ Aubignac sene attribuì 
in Francia l’invenzione : e quando fu ivi 
da alcun altro critico come nuova scoperta 
adottato. Ma sarebbe esso forse rimasto 
dimenticato e sepolto fra gli altri infini- 
ti sogni letterari senza la potenza del ce- 
lebre Cardinale di Richelieu. Questo, come 
a tutti è ben noto, protettore in apparen- 
za , ma rivale internamente implacabile, 
nella gloria poetica, dell* insigne P. Cor- 
nelio , ferito nel più vivo dell’ animo da- 
gl’ insoffribili a lui strepitosi ed universali 
applausi che riscuoteva giustamente il gran 
Cid , irritò contro al povero autore i let- 
terati tutti e le Accademie intiere. Allora, ' 
congiurando insieme la malignità e i’ adu- 
lazione, fu assordata ed inondata la Francia, 
anzi 1 ' Europa e di grida e di scritti con- 
cordemente diretti a provar l’ignoranza del 
gran Cornelio delle supposte antiche leggi 
drammatiche : e specialmente di quella del- 
le tre metafisiche unità. E di questa opi- 
nione, così solennemente promulgata, con- 
corsero poi mirabilmente a favorire i pro- 
gressi il seduttore allettamento della no- 
vità : il rispetto per la falsamente suppo- 
rta pratica degli antichi , delia quale a 
pochi era facile il conoscer^ 1’ jnsussislen-j 
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za : il credito degli eruditissimi critici che 
senza la minima esperienza del teatro , se 
n’ eressero francamente in maestri : lo spe- 
cioso sofisma delle leggi del verisimile , 
confuso supinamente col vero : il falso sup- 
posto che sia T illusione 1’ oggetto delle 
imitazioni: la facilità di parere intelligen- 
ti , c di pronunciare sentenze magistrali 
sul merito de’ più conspicui scrittori, con 
la sola corta suppellettile della dottrina 
della unità : e soprattutto finalmente il ma- 
ligno piacere che , per univcrsal difetto 
dell’ umana natura , pur troppo volentieri 
ci procuriamo, mendicando ed abbraccian- 
do avidamente qualunque occasione o pre- 
testo di vendicarci della superiorità degli 
altrui talenti. 

Ma dunque , esclameranno qui i rigo- 
risti , in virtù dunque di tutto cotesto vo- 
stro raziocinio voi pretendete che debba 
concedersi una libertà illimitata alla mol- 
tiplicità delle azioni drammatiche , ed al 
tempo ed al luogo nel quale debbono esse 
compirsi. La conclusione , con pace de’ 
miei oppositori , se ve ne sono , non è nelle 
regole della dialettica. Dal non, creder io 
uè utile, né vcrisiinile, nc necessario, né 
possibile il ridurre le azioni teatrali alla 
indivisibilità d’un punto matematico, non 
può legittimamente dedursi che , trascor- 
rendo alla opposta estremità , io creda per- 
messa al dramma tutta l'indefinita yastità 
degli spazj immaginarj. 
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Est inter Tannini quiddam Socerumque Viselli. 

So ancor io che tutti i membri non già 
d’ un dramma solo, ma di qualunque com- 
ponimento , tanto in prosa che in verso, 
quando ancor non sia che una lettera , 
debbono aver tale relazione fra loro , che 
possa chi legge e chi ascolta formarsi a- 
gevolmente una sola e semplice idea di 
quel tutto, di cui essi son parti. Ripeto 
con venerazione anch' io T aureo precetto 
d’ Orazio. 

Tutto in somma esser dee semplice ed uno (3G) 

ma so ancora , per insegnamento dello 
stesso maestro , che : 

Il buon giudizio è il capitai primiero 

Dell' ottimo scritlor. (3 7 ) 

E so che senza cotesto sapere , cioè 
senza il buon giudizio ^vavo e gratuito do- 
no della natura , 

Mentre evitar lo stolto 

V itole un eiror , nel suo contrario inciampa. (38) 
onde per ordinario avviene che quando 
Breve esser voglio , 

Divengo oscuro : a chi nettezza affetta , 

Manca nervo ed ardir : gonfio diviene 

Chi grande esser desia : rade il terreno 

Chi troppo cauto ogni procella evita. ( 39 ) 
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Ora in questo vizioso estremo sono ap- 
punta visibilmente trascorsi quegli erudi- 
tissimi critici , che , tanto ricchi di dot- 
trina quanto poveri d’ esperienza , lian . 
pronunciata come legge inviolabile dell’e- 
pica e della drammatica imitazione gl’ira- 
praticabili eccessi delle tre metatìsiche 
unità, che pretendendo di renderle perfet- 
te , le deformano e le distruggono; come 
sarà costretto di confessare chiunque vor- 
rà , con moderazione giudiziosa , senza fa- i 
natismo di partito , e con la scorta auto- 
revole d* Aristotile medesimo , meco indif- 
ferentemente considerarla. 

Incominciando dunque dall' unità dell’ 
azione , della quale ha solamente fatto 
menzione Aristotile , conviene risovvenirsi 
eh’ ei vuole che sia una , riguardevole , 
J'inila ì di lunghezza proporzionata alla 
maggiore o minore eètensione delle sue 
diverse imitazioni : e non cosi picciola , 
che non possano distinguersene le trop- 
po minute parti , nè così vasta , che non 
possano vedersene insieme le proporzioni 
nel tutto. Fin qui. 'è molto intelligibile 
l’instfgnamcnto , e ben degno di cosi gran 
maestro : si concepisce facilmente che 1’ at- 
tenzione dello spettatore o del lettore , 
riunita in un solo illustre e tutto insieme 
risibile oggetto , debba produrre un più 
sensibile e più perfetto piacere: e per 
quanto 1’ ubbidienza al precetto ha potu- 
to esser secondata dalla mia facoltà , ho 
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studiosamente procurato di non mai tras- 
gredirlo. Ma le spiegazioni poi con le qua- 
li intende Aristotile di rischiarar il suo 
insegnamento , se non sono con prudente 
moderazione , secondo la mente del filoso- 
fo , interpretate , parrebbe che restringes- 
sero ad un insoffribile eccesso 1’ arbitrio 
del poeta inventore: c che secondassero il 
sofistico rigorismo de’ critici. Dice A- 
ristotile : 

Tutto quello che può esser tolto od ag- 
giunto , senza alterar visibilmente la co- 
stituzione d’ una favola , non è membro 
della medesima. (4<>) 

Or chi , sullo stile degl’inesperti rigori- 
sti , volesse tenersi in questo canone al • 
nudo apparente senso delle parole , ridur- 
rebbe a meri scheletri scarnati tutti i poe- 
mi , e metterebbe Aristotele in manifesta 
contraddizione con se medesimo. Nell’ I- 
liade , nell’ Odissea e nell’ Edipo tiranno 
si trovano non una , ma molte parti , 
che potrebbero esser tolte senza visibile 
alterazione del tutto : e pure ci son pro- 
posti da Aristotile come esemplari per- 
fetti. Quale alterazione soffrirebbe mai 
la costituzione dell’ Diade , se altri nè 
togliesse in parte il lungo catalogo del- 
le navi , o i prolissi funerali di Patroclo? 
Quale l’Odissea , se si scemasse o si ac- 
crescesse il numero degl’ inciampi che dif- 
feriscono il ritorno d’ Ulisse ? Di qual ne- 
cessario membro rimarrebbe scemo 1’ Edi- 
po tiranno di Sofocle , se ne fossero affatto 
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rimossi tutti gli ultimi 344 versi, e ter- 
minasse il dramma quando al verso raoG 
convinto finalmente il protagonista d'esse r * 
egli l’incestuoso ed il parricida che si cer- 
ca , prende .gli ultimi congedi dalla luce 
del sole , cd abbandona disperatamente il 
teatro ? 

Ahi me misero ! Ahi lasso ! È certo , è chiaro 
Tqfto il terror de' casi miei. Ti miro 
Or per V ultima volta , 

Diurna luce. Io sventurato , io nacqui 
Da chi l' esserne nato 
Ora è mia colpa. In detcslabil nodo 
Con chi men lice il talamo io divisi t 
Chi mcn doveasi io scellerato uccisi. ( 4 *) 

La troppo visibile contraddizione che 
nascerebbe in Aristotile dal rigoroso senso 
di questo canone , che in apparenza con- 
danna quegl’ istessi poemi che ci propo- 
ne per esemplari perfetti , non è il so- 
lo motivo che dee persuaderci a discreta- 
mente spiegarlo. Senza ricorrere alle in- 
duzioni ed alle conghietture , abbiamo in 
questo trattato dell’ Arte Poetica la chia- 
ra spiegazione della mente del filosofi?, 
limpidamente da lui nell’ ultimo capitolo, 
espressa. Ei dice : 

Nell' Iliade e nell' Odissea vi sonoben 
delle parti che hanno una propria loro 
convenevole grandezza ; ma ciò non ostan- 
te cotesti due Poemi sono in se stessi 
perfetti : e sono ottima imitazione d' una. 
Azione sola , quAjsio è pomibim, (42} 
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,** Dunque, col sopraddetto cosi rigido a 
prima vista e tanto da’ critici esaltato ca- 
none , 1’ unità che richiede Aristotile in 
un’Azione, non è un punto matematico 
indivisibile : e non ha mai egli voluto che 
sia negata la facoltà ai poeti di render mem- 
bro legittimo de’ loro poemi quell’episodio 
che può togliersi senza alterazione del tut- 
to , anzi che concede loro l’ arbitrio del 
maggiore o minor numero delle parti', 
di cui vuole il poeta che si formi quel- 
T uno , cioè quel tutto , del quale e- 
gli è creatore ; ancor che non sien esse 
assolutamente necessarie, ma verisimilmen- 
te e con profitto congiunte. Quando il pit- 
tore , imitando un arbore , lo forma di 
maggiore , a suo capriccio , o minor nu- 
mero di rami , di frutti e di fiori , e vi 
esprime tra le fronde o un usignuolo che 
canti , o due tortore che si vezzeggino, 
a me non parrà mai che debba reputarsi 
membro spurio della sua imitazione alcun 
di quei frutti , di quei fiori , di quei ra- 
mi o di quegli uccelli , per la sola ragion 
ne che potrebbero esservi e non esservi, 
senza che il tutto ne soffrisse una sensibi- 
le alterazione. Anzi , purché non abbia 
violato l’ imitator le leggi del verisimile, 
facendo nascere sul pero delle zucche o 
de’ poponi , o annidarsi su gli alberi i 
caprioli o i delfìni , non solo crederò le- 
gittimi cotesti membri , ma parti neces- 
sarie ed integrali , delle quali la faatasìg 
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creatrice dell’ imitatore ha voluto che sia 
composto quel tutto che ci presenta. Ha 
bastato, per cagion d’esempio , al gran 
Cantore dell’ ira d’ Achille, per legittima- 
re il suo catalogo delle navi , i’ oggetto di 
rendersi grkto alle città , alle repubbliche 
ed alle più illustri famiglie della Grecia ; 
tutte ambiziose allora d’ esservi rammen- 
tate , per aver parte nella gloria della spe- 
dizione trojaua : ed ha bastato a Sofocle, 
non mcn che ad Omero per giustificar la 
sopprabbondanza de’ funerali di Patroclo e 
d’ Ettore , e del ritorno d’ Edipo in teatro 
dopo lo scioglimento del nodo della sua 
favola , ha bastato , dico , la cura di se- 
condare il funesto genio degli spettatori 
d’ allora , avidi delle più tetre pompe fu- 
nebri c delle più atroci rappresentazioni» 
E non han perciò perduta i loro poemi 
la qualità di perfetti , nè la gloria d’ a^er 
conservata 1’ unità dell’ azione , quarto è 
possibile. (43) E non si passi senza osserva- 
zione questo quarto è possibile d’Aristotile, 
essendo esso la vera misura degli obblighi 
del poeta , che , come imitatore e non co- 
pista , non s’impegna a dare alla materia 
clie adopera, per le sue imitazioni , tutte 
le somiglianze col vero , ma quella porzio- 
ne solamente di cui la sua materia è capace. 

Sicché io loderò sempre con Aristotile, 
come utilissima regola , la discreta unità 
dell’ azione per le incontrastabili ragioni 
di sopra addotte. Ma fondato su i dogmi 
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dello stesso maestro , non la crederò vio- 
lata da tutti quegli cpisodj che possono 
essere aggiunti o tolti senza alterazione 
della favola : mi parranno tutti legitti- 
mi , anzi lodevoli , purché sieno verisi- 
milmente ed utilmente introdotti; purché, 
se non necessariamente, siano convenevol- 
mente attaccati all’ azione , come sono le 
vesti , i panneggiamenti e cose somiglian- 
ti , che non sono membri necessarj e co- 
stitutivi d' una figura umana, ma ad essa 
perfettamente convengono: purché non ra- 
piscano l’attenzione de’ lettori e degli spet- 
tatóri in si fatta guisa , che essi perdano 
di vista l’oggetto principale della loro cu- 
riosità : e purché adornino e diversifichino 
il poema senza moltiplicarlo ; ma inter- 
rompendo con la dilettevole varietà degli 
oggetti la secca e nojosa uniformità della 
via che conduce alla catastrofe. Altrimen- 
ti quasi nessun greco , latino o moderno 
poema potrebbe vantarsi di non esser re- 
prensibile per qualche membro, non indi- 
spensabilmente necessario alla sussistenza 
della sua favola. Sarebbero difetto nella di- 
vina Eneide il Niso ed Eurialo, la Cammil- 
la c la Didonc medesima , non che i fu- 
nerali d’ Anchise in Sicilia ; e lo sarebbe 
nell’ immortale GotTredo , oltre 1’ Erminia 
e 1’ Armida , il tanto , come membro inu • 
tile ingiustamente condannato tenero ed in- 
gegnoso episodio di Sofronia ed Olinto; che 
non solo sommamente diletta, ma serve op- 
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portunamcnte per mettere innanzi agli oc- 
chi de’ lettori il turbolento interno stato 
dell’ assediata Gerusalemme , le tiranne ed 
•empie disposizioni dell’ animo di Aladino , 
la lagrimevole condizione de’ miseri cristia- 
ni che si trovavano fra quelle mura rin- 
chiusi ,■ ed il magnanimo , umano , ed e- 
roico carattere di Clorinda : personaggio 
destinato dal poeta ad aver sì considerabil 
parte nell’ Azione che narra. Opinioni che 
io- non avrei mai la temerità di adottare. 
E crederò sempre che 1’ unità dell’ azione 
non sia violata nè dalle varie peripezie , 
nè da’ varj avvenimenti , nè dai diversi 
personaggi , benché tutti principali, pur- 
ché conspirino ad un evento solo : come 
nelle Fenisse d’ Euripide , e ne’ Sette a 
Tebe di Eschilo, dove sette sono i prota- 
gonisti ; poiché tutti gli eventi , che han- 
no un centro comune , producono , non 
guastano 1’ unità. 

Dopo avere ingenuamente esposto fra quai 
limiti , secondo la corta mia perspicacia , 
possa esser contenuta un’ Azione senza per- 
dere i vantaggi dell’ unità , convien far pa* 
-rola del Tempo e del Luogo , nel quale 
dal poeta imitatore possa essa , a creder 
mio , figurarsi passata. 

Alcuni illustri moderni critici, ma non 
illustri poeti , confondono , come si è os- 
servato , le copie con le imitazioni, ed il 
vero col verisimile } e supponendo perciò 
falsamente che debbano, come nelle copie, 
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conservarsi esattamente nelle imitazioni an- 
cora tutte le circostanze del vero , hanno 
autorevolmente deciso: che il tempo, che 
puh figurarsi scorso in tutto il tratto d una 
J avola , non debba punto eccedere la mi- 
sura di quello che se ne impiega nella, 
rappresentazione. Canone che fra tutti 
gl’ inumerabili eventi umani non lascereb- 
bc a’ poveri poeti altri soggetti da sceglie- 
re , se non se quelli rarissimi , de’ quali 
tutti gli avvenimenti produttori della cata- 
strofe potessero soffrirsi ristretti nelle an- 
gustie di tre o quattr’ ore di tempo. Cano- 
ne che da Eschilo sino a Cornelio non lia 
sognalo mai di proporsi verun insigne dram- 
matico ; e canone finalmente dallo stesso 
infallibile loro Aristotile , che assegna al 
tempo da supporsi in un’ Azione tutto un 
periodo di sole , limpidamente riprovato; 

Per esser convinto che mai non han so- 
gnato i Greci d’ esser soggetti nelle loro 
imitazioni drammatiche a cotesta novella- 
mente immaginata , impraticabile misura 
di tempo , basta aprirli quasi a caso do- 
vunque si voglia i come abbiam già sopra 
osservato e nell’ Eumenidi di Eschilo , 
nell’ Agamennone dello stesso , e nelle 
Tradurne di Sofocle , nell’ Andromaca 
d’ Euripide e ncWEdipo Colonèn di Sofo- 
cle , e nell’ Ippolito d’ Euripide : e con 
tanta frequenza altrove non meno nel comi- 
co che nel tragico greco e latino teatro , 
che il volerli di nuoyo qui tutti rawinen- 
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tare sarebbe cura inutile , pedantesca e 
nojosa. Ed io già pur troppo ho bisogno 
dell’ indulgenza de’ lettori riguardo a qual- 
che ripetizione , che non ha potuto evitar- 
si j perchè costretto nell’ Estratto a segui- 
tar P ordine del testo , ho dovuto neces- 
sariamente incontrarmi in difficoltà , del- 
le quali lo scioglimento dipendeva dalle 
prove e massime medesime , da me per 
altre cagioni antecedentemente prodotte , 
e delle quali nella nuova occasione è con- 
venuto risvegliare nuovamente la memoria 
al lettore. Sicché , secondo la pratica 
de’ greci Drammatici, il tempo della rap- 
presentazione non é misura di quello che 
il poeta può supporre impiegato nel corso 
della sua favola. 

Non lo è molto meno secondo il parere 
d* Aristotile. Poiché questo Filosofo con 
chiarezza , non frequentemente usata da 
lui , lucidamente asserisce , come già si è 
veduto, che la tragedia procura ai. po 9 si- 
EUR di contenersi in un solo giro di sole , 
o di poco trascorrerlo. Non si sono mai 
impiegate ventiquattr* ore nella rappresen- 
tazione d’una sola tragedia, se non 6e su i 
teatri della Cina : dunque, secondo l’asser- • 
zione del gran maestro di coloro che sanno, 
quello della rappresentazione non è rego- 
la del tempo che si può supporre in un 
dramma. È degna di compassione , e qual- 
che volta di riso , la tormentosa ma inu- 
tile tortura , che danno i critici ai loro/' 
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ingegno per torcere ed oscurare cotesto lim- 
pidissimo passaggio d‘ Aristotile , parendo 
loro che distrugga il verisimile che 'dee 
trovarsi in ogni imitazione. Non posson 
essi , o non vogliono intendere cheson co- 
se molto diverse il verisimile ed il vero; 
che quello si chiama il ■ verisimile e non il 
vero, appunto perchè gli manca qualche 
circostanza di questo ; che , se nessuna 
gliene mancasse , diverrebbe il vero me- 
desimo ; e che il poeta imitatore , obbli- 
gato a far cose verisimili , ma non a ri- 
produrre r istesso vero , non ha minore 
arbitrio di trascurarne qualche circostan- 
za , di quello che ne ha lo statuario, ec- 
cellentissimo imitatore , ancor che sempre 
il vero trascuri , rispetto al colorito ed 
alla lucida trasparenza degli occhi. 

Cotesta così rigida dunque unità di tem- 
po ridotta a quello della rappresentazio- 
ne, e tanto modernamente raccomandata, 
non è richiesta nè dalla pratica degli scrit- 
tori più illustri , nè dall’ autorità de’ ma- 
estri più venerati , nè dalla natura del ve- 
risimile. Pure , avendo assegnato Aristo- 
tile alcuno , benché più largo, circuito al 
tempo della tragedia , io credo che il sa- 
vio filosofo abbia considerato che , se non 
è obbligato il poeta dalla legge del vcrisi- 
mile a stringersi in angustie impraticabili, 
è consigliato della prudenza a non abusar 
della facoltà d’ immaginare che può pro- 
mettersi negli spettatori. Cotesta facoltà 


ESTRATTO DELLA POET. 
si stanca f si scema e si disperde nell’in- 
finito | e tutto sembra necessariamente in- 
fini to quello di cui non si vede alcun ter- 
mine. L’ assioma *è dello stesso Aristotile 
nel venticinquesimo de’ 8uoi problemi alla 
Sezione quinta : dunque è necessario che 
paja in qualche maniera infinito tutto ciò 
che non apparisce determinato (44)* 

Il termine d’ un giro di sole , che asse- 
gna Aristotile al corso d’ una tragedia, mi 
ha dimostrato 1’ esperienza , che accorda 
abbastanza il comodo della fantasia degli 
spettatori e de’ poeti, E su questa norma, 
sostenuta dall’ autorità e dalla ragione , 
ho creduto sempre di poter regolare sen- 
za giusto rimprovero , tutti i mici dram- 
matici lavori. Ma per evitar le contese , 
che invincibilmente abborrisco, ho sempre 
per altro con somma cura procurato che 
quella porzione del tempo da me he’ miei 
drammi supposto , la quale trascendesse 
per avventura quello della rappresentazio- 
ne , potesse dallo spettatore figurarsi pas- 
sata in quegl’intervalli, ne’ quali, fra l'uno 
e 1’ altro gruppo di scene annodate insie- 
me , il teatro rimane affatto vóto d’ atto- 
ri , e presenta ai riguardanti 1’ apparenza 
d’ un nuovo sito. Ciascuno di cotesti grup- 
pi è una azione separata , ma subalterna , 
che conduce alla principale. Or , siccome 
un pittore che volesse rappresentar la mor- 
te diDidone con le antecedenti circostan- 
te , che la cagionano , non essendogli per- 
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messo dalla natura dell’ arte sua il polerle 
esprimere in un quadro solo , sarebbe ben 
degno di lode se 1’ esprimesse in diversi , 
presentando successivamente in uno , per 
cagion d’ esempio , Ravvivo d’ Enea in Car- 
tagine, in un altro la cena, nel terzo la 
caccia , nel quarto gl' inutili sforzi della 
regina per non essere abbandonata, c final- 
mente nell’ ultimo la disperata sua morte; 
perché sarebbe mai degno di biasimo un 
poeta , che presentasse a’ suoi spettatori 
successivamente in diversi gruppi , come 
in diversi quadri, le diverse azioni, sen- 
za le quali non sarebbe vcrisimilc la prin- 
cipale ? Ogni nuovo quadro , essendo cir- 
coscritto e distinto , senza violare qualun- 
que più sofistica regola, può suppot re al- 
tro tempo ed altro luogo, Non si suppo- 
neva fra gli antichi , quando sul palco me- 
desimo dopo un tragico si rappresentava 
immediatamente un dramma satirico? E 
non si suppone a’ dì nostri, quando dopo 
una severa tragedia , immediatamente si 
rappresenta una farsa giocosa?. 

Ma il molto più che ardito d’ Aubignac 
ha ben contraria sentenza : e con quel ma- 
gistrale impero di cui si è egli di propria 
autorità arrogato il possesso , ci oppone 
come argine insuperabile il terzo suo ca- 
none della immutabilità del luogo ; e sde- 
gnosamente dimanda a’ poveri poeti dram- 
matici , da chi mai sieno essi sfati in- 
vestiti della magica facoltà , che bisogna, 
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per trasformare in gabinetto o giardino , 
nel corso d’ un istesso dramma , quello 
istessa porzione del palco , che al primo 
aprirsi della tenda era portico o piazza ? 

Quando ancora esistesse 1’ immaginari* 
bisogno di cotesta magica, trasforma tri ce 
facoltà, risponderebbero pronta mente i poe- 
ti , che ne sono essi stati investiti dal- 
la natura del componimento, dalla con- 
corde pratica di ventitré secoli in cir- 
ca , e che cotesta magica facoltà , della 
quale essi fanno uso nel corso d’ un dram- 
taa , e quella istessa ^stessissima , della 
quale si vagliono da bel principio, senza 
che nè pure il loro rigido riformatore me- 
desimo se ne risenta , quando , su l’ inco- 
minciar d’ una rappresentazione dramma- 
tica, han trasformato le tàvole d’un tea- 
tro di Parigi o di Londra in un portico, 
o in una piazza o di Tebe o d’ Atene. 

Ma le tavole che formano ne' teatri un 
palco di trenta o quaranta piedi di lati- 
tudine , non si trasformano immutabil- 
mente all' aprirsi della scena nella piazza 
di Tebe o nel tempio di Delfo , come de- 
cisivamente d’Aubignac asserisce: esse ri- 
mangono sempre quelle tavole medesime 
che furono destinate dal legna juolo a so- 
stenervi diversi quadri , che vuole espor- 
vi sopra, l’un dopo 1’ altro, il poeta; e 
cotesti quadri diversi non solò non gua- 
stano , v ma rendono assai più intera e com- 
piuta 1’ azione , che sarebbe tronca altri- 
menti * manchevole de’ più necessarj suoi 
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membri, e mediante cotcsta diversità, de- 
cisa dai sopra spiegati intervalli , evita 
ogni superstizioso inciampo di tempo e di 
luogo ; ed acquista lo scrittore il comodo' 
che non avrebbe , di metterne in vista le 
più belle , le più interessanti , e le più 
dilettevoli circostanze : le quali sono I’ u- 
nico , il vero , e l’importante oggetto della 
curiosità degli spettatori, e non già la pre- 
mura gratuitamente supposta che sia sempre 
superstiziosamente conservata la ridicola 
immutabilità della prima magica trasfor- 
mazione delle tavole d’ un teatro. La di- 
visione istessa de’ greci drammi in cinque 
parti , dette Actus , a noi se non da’ pri- 
mi autori da ben antichi grammatici 
certamente trasmessa, prova col nome me- 
desimo ad esse parti assegnato che sem- 
pre 1’ azione d’ un dramma si è conside- 
rata composta di varie altre azioni subal- 
terne, fra di loro distinte, alle quali, uni- 
camente per non confonderle con la prin- 
cipale, si è dato il nome di Actus , e non 
di Actiones : benché non abbiati queste 
due voci significazione diversa. Confesso 
per altro ingenuamente anch’ io che cote- 
ste divisioni si trovan fatte per lo più 
con cosi poca intelligenza, che giungono 
talvolta a dividere l’indivisibile , e ci di- 
mostrano convincentemente che gl’ inven- 
tori delle medesime eran grammatici e non 
poeti. Ma la loro inesperienza teatrale non 
distrugge la prova , che ci somministrano 
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attori, dove, innanzi a cui, e da quali 
dovrà essere rappresentata. Di questo ge- 
nere parrai che sia ( come si è mostrato ) 
il precetto della divisione in cinque atti ; 
ed alcun simile oggetto parmi altresi che 
possa aver 1’ altro , nel quale quasi im- 
mediatamente ci prescrive che non si af- 
fanni a parlare un quarto personaggio. 

E molto un quarto 
Personaggio a parlar non si affatichi. (84) 
Ciò non può significar certamente che 
sia un fallo l’introdurre a parlare più di 
tre persone nella medesima scena. Gli 
esempi della contraria pratica che si tro- 
iano negli antichi , han fatto dire a Sca- 
ligero : Non v è scrupolo alcuno nel far 
che anche quadro parlino nella medesi- 
ma scena. ( 85 ) E varj illustri moderni 
ci han dimostralo col fatto il vantaggio- 
so e lodevole uso che può fare un destro 
ed esperto autore di molti interlocutori 
neila scena medesima. Chi sa che questo 
•precetto non riguardi il comodo degli at- 
tori , siccome quello della divisione degli 
atti riguardava le assuefazioni degli spet- 
tatori. Forse le compagnie degl’istrioni 
non eccedevano allora il numero di tre , 
co’ quali ( secondo Aristotile ) avea con- 
seguito la tragedia tutto quello che esige- 
va la sua natura e si era in quello stato 
fermata. È favorita questa conghiettura 
dal seguente epigramma di Marziale: 
Meias.Fol.XUL 8 
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Wo tre gl’ Istrioni : eppure amante ( 

Di quattro è la tua Paola : è a lei P rac ‘ ut ^ 
Anche, o Luperco, a personaggio muto, (86) 

j : u tal caso dovendo rappresentar 
auei soli tre istrioni maggior sminerò 
di personaggi, dovea pensare il poeta 
a lasciare il necessario tempo a quel o 
rhe dovea travestirsi. Sicché il, prece- 
to non sarebbe relativo alla Palone 
intrinseca della tragedia, ma solo al co- 
modo del troppo ristretto numero de- 
gl- istrioni : al quale si suppliva per al- 

tro non solo col cambiamento degli abiti 
e delle maschere , ma spesso con qualche 
cantor del coro j o forse ancora talvolta 
lasciando pronunciare ai personaggi c ie 
chiamavansi muti , cioè alle comparse , 
qualche breve detto , per cui non Insa- 
lasse 1’ abilità magistrale de tre cano- 
nici istrioni. . 

Ma quando ancora questa conglucttura 

non resista all’ esame , non sarebbe però 
mai inutile il precetto di Orazio , sana- 
mente spiegato. Dicendo egli che un quar- 
to personaggio non laboret , cioè non si 
affanni , non si sforzi , non si affatichi 
a parlare , avverte figuratamente i poeti 
di non mettersi molto spesso ed inconsi- 
deratamente in slmil cimento. E la soli- 
dità di questo avvertimento è ben sensi- 
tilt agli scrittori drammatici cjio hanno 
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espcrimentato operando , quanta cura , 
quanto artificio e quanta spcrienza bi- 
sogna per sostenere il dialogo fra quattro 
o più personaggi , senza urtare o nell' o- 
zio di alcuni o nella confusione di tutti. 

Prima di abbandonare questa matyia , 
converrebbe esaminare come ed a qual 
fine imitassero i cori coi moti loro , ora 
procedendo a sinistra , il giro del primo 
mobile , ora quello de’ pianeti rivolgen- 
dosi a destra , ed ora la stabilità della 
terra, rimanendo immobili. Ma della va^ 
gbezza e dell’ utilità di coleste astrono- 
miche rappresentazioni , o rinvenute ne- 
gli antichi , o loro dagl’ ingegnosi critici 
attribuite , giudichi ognuno a suo senno* 
A noi giova a questo proposito unicamen- 
te l’osservare ebe tutto quello ebe can- 
tava il coro, nel formar cotesti giri, pren- 
deva nome dal fatto , e cbiamavasi stro- 
fi 1 cioè rivolgimento ; antistrojè , cioè 
rivolgimento opposto $ ed epodo , cioè 
aggiunta al canto ; che scrivendo il poe- 
ta coleste strofe, antistrofe ed epodi, cam- 
biava i metri usati in tutto il resto della 
tragedia; abbandonava talvolta il jamho; 
si valea degli anapesti e de’ trochei, pie-* 
di più veloci e vivaci ; e legava insieme 
un certo determinato numero di versi , 
adattato ad una particolare periodica can- 
tilena che con altre parole , ma con le 
misure e con le cadenze medesime potea 
piu yolte replicarsi ; che di cotcsta più 
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artificiosa musica , che ayea preso il no- 
me dai rammentati giri, non si valse poi 
il coro unicamente cantando solo , ma tal 
volta a vicenda cogli attori, e gli attori pa- 
rimente talvolta scompagnati dal coro. E 
giova l’osservar finalmente che appunto di 
coleste cantilene determinate, che possono 
•replicarsi con diverse parole , conservan- 
do le misure e le cadenze medesime* son 
composte tutte le odi e canzoni e le can- 
zonette in Italia , la quale nc conserva- 
fedelmente c la forma’ cd il nome , chia- 
mandole tuttavia universalmente strofe e 
strofette. Or che altro son mai le ariette 
de’ nostri drammi musicali , se non se 
le suddette antiche strofe? E perchè mai 
tanto si grida contro queste visibili e pa- 
tenti reliquie del teatro greco, e da que’ 
dotti medesimi che sempre ce ne racco- 
mandano 1 ’ imitazione ? 

Ma chi vuol essor pienamente con- 
vinto delle enormi traveggole di coloro 
-che in tuono tanto autorevole condanna- 
no , come disprezzabili invenzioni del 
teatro moderno , le nostre arie , duetti 
■e terzetti , legga l’erudita e savia disser- 
tazione che si trova alla pagina 168 nel 
secondo de’ due volumi , aggiunti alla ri- 
stampa in-ottavo, fatta in Napoli il 1774» 
•de’ libri poetici della Bibbia , mirabil- 
mente tradotti in metri italiani dal dot- 
tissimo sig. D. Saverio Mattai: e non 
solo troverà ivi gl’ in numerabili passi deJL 
tatro grecco , che convengono in ciò eoa, 
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la nostra presente pratica, ma vedrà an> 
«ora quanto ingiustamente alcuni critici 
francesi disapprovino 1’ uso delle compa- 
razioni nc’ nostri poemi drammatici ; uso 
ostentato particolarmente da’ Greci nelle 
tragedie e commedie loro , e sommini- 
strato dalla natura , che suggerisce a tutti 
gli uomini il ripiego di ricorrere alle com- 
parazioni , ed alle metafore ( clic ne sono 
una specie), per esprimere i loro concetti 
con quella vivacità cd evidenza , della 
quale non è capace il proprio , semplice 
e positivo linguaggio ; vedrà di qual ne- 
cessario sussidio priverebbe i poemi dram- 
matici chi togliesse loro ( come vuol d’Au- 
bignac ed i suoi seguaci ) le note in mar- 
gine , che instruiscono i lettori delle cir- 
costanze che non possono essere esposte 
ebe dalla rappresentazione , e che igno- 
rate renderebbero 1’ azione inintelligibile; 
e vedrà varj altri paralogismi scoperti 
ne’ nuovi canoni de* moderni maestri dalla 
illuminata perspicacia dello stesso sig- 
D.‘ Saverio Malici : coi pareri del quale 
io mi trovo , senza esserne seco conve- 
nuto , perfettamente d’ accordo in questo 
mio Estratto , il quale , benché già da 
lungo tempo immaginato e disteso * si tro- 
vava tuttavia inedito appresso di me, nè 
poteva essere stato da lui per alcun mo- 
do veduto. Ed io reco a somma mia glo- 
ria la spontanea accidentale concordia de’ 
mici co’ pensieri di cosi insigne letterato# 
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1’ esatto ed incorrotto giudizio di cui non 
soggiace ad altra seduzione , se non se 
alla visibilmente eccessiva parzialità , di 
cui egli costantemente mi onora. 

CAPITOLO XIII. 

Qual debba essere il Protagonista , se - 
condo Avistotile. Dnbbj di Pietro Cor- 
nelio. Decisione di Dacier. Preferen- 
za che dà Aristotile alle catastrofi 
funeste , benché da molti , anche a suo 
tempo , disapprevate. Aristotile difeso 
da una apparente contraddizione. 

Esposte le parti di qualità e quantità, 
e deciso ebe la costituzione più bella 
d’ una favola è F imp lessa , cioè la rav- 
volta , passa a determinare in questo ca- 
pitolo Aristotile qual debba essere il ca- 
rattere del protagonista , affinchè sia atto 
ad eccitare la commiserazione ed il ter- 
rore , coi quali si purga ogni passione , 
e senza i quali non v’ è dramma ( a suo 
parere ) che possa aspirar giustamente alla 
graduazioni di tragico. Prescrive perciò 
che si scelga per protagonista un perso- 
naggio illustre, ma che non sia eccellen- 
te nè in malvagità , nè in- virtù $ perchè 
il felice fine dello scellerato ( che peral- 
tro tra i tragici greci è frequente ) dispia- 
ce ad ognuno , ed il fine funesto dèi me-* 
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riesimo non produce nè terrore , uè pie- 
tà.. Non vuole nè pure che sia il prota- 
gonista d’ una bontà eccellente ed irre- 
prensibile ; perchè essendo allora d un or- 
dine differente dal comune degli uomini, 
non produce in noi il terrore e la com- 
passione che nasce dalle sventure de no- 
stri simili. Sicché conclude che non ri- 
mane altro carattere da darsi ad un pro- 
tagonista che quello di mezzo , cioè d uo- 
mo mediocremente buono ; che cada in 
una considerabile disgrazia non per alcu- 
na grave scelleratezza , ma per qualche 
fallo o trascorso , che Aristotile chiama 
ctfjtaprtav , e Dacicr faute involnntaire . 
E dà Aristotile per esempio di questo , 
per un protagonista , unico carattere } 
quello d* Edipo e di Ticste. 

Ora il povero Cornelio ha qualche dif- 
ficoltà su l’universalità di questa regola ; 
c produce ( oltre le altre ragioni ) 1 e- 
sempio , che prova il contrario , della 
universale approvazione riscossa dal suo 
PolliutOf tragedia, nella quale il protago- 
nista ha il carattere di perfettissima ed 
irreprensibile bontà : ed c stata ciò non 
ostante , ed è ammirata ed applaudita da 
tutte le nazioni ed in tutte le lingue, àia 
gli risponde Dacier che da cotesto stre- 
pitoso , comune e costante applauso può 
bene in qualche maniera esser di feso l au- 
tore , ma che V applauso medesimo non 
può difender se stesso. 
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Oltre a ciò, gli esempi prodotti da 
Aristotile ne’ caratteri d’ Edipo e di Tie— 
stc non pajono a Cornelio concordi alla 
regola j poiché non conosce egli in Edi- 
po delitto alcuno che meriti le disgrazie 
eh’ ei soffre, nè mediocrità di colpa 
nelle scclleraggini di Tieste. Infatti Edi- 
po è uomo di virtù cosi pura e sublime, 
che , per evitar il rischio minacciatogli 
dall’ oracolo di divenire incestuoso e par- 
ricida , abbandona la casa che crede pa- 
terna , avventura la successione d’ un re- 
gno , e va ramingo e solo volontaria- 
mente in esilio. E uomo di tal valore , 
che , assalilo ed insultato con sopcr— 
chieria da un numero di persone, inve- 
ce di volgersi in fuga , si difende valo- 
rosamente solo , ne uccide uno , ne fe- 
risce alcun altro e li dissipa tutti. È uo- 
mo di cosi acuto e felice ingegno-, e di' 
cosi eroico carattere , che , per liberare- 
1’ infelice città di Tebe da un orribile- 
flagello , si espone a sciorre un enigma 
fìrt allora ad ogni altro inesplicabile e 
che non disciolto gli avrebbe costato la 
vita. Tieste all’ incontro è uno scellera- 
to che abusa della moglie del suo fratel- 
lo. Or come il primo- è mediocremente 
buono , e come il secondo è mediocremen- 
te malvagio ? Ecco le ragioni di Dacicr. 
Edipo è reo , perchè è curioso e colle- 
rico ; Tieste è scusabile , perchè non 
pecca volo /ilari ((mente , ma trasportato. 
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da una passione. La curiosità peccami- 
nosa di Edipo è 1’ impazienza di scopvir 
T ucciso»* di Lajo , che d’ ordine di un 
oracolo conveniva scoprire e scacciar di 
Tebe per liberarla dalla peste. Or non 
è questo un terribile delitto ? E lo sde- 
gno vizioso è quello che si accende in 
Edipo alla inaspettata ed inverisimile ac- 
cusa di Creonte , che dichiara Edipo 1’ uc- 
cisore che si cerca ; e dal naturai sospet- 
to che in Edipo giustamente nasce che 
questa sia una malvagia invenzione dcl- 
1’ ambizioso Creonte per Scacciarlo di Te- 
be e farsi luogo al trono : sospetto giu- 
stissimo , a tenore del reo, carattere che, 
secondo Sofocle medesimo, è attribuito a 
Creonte per tutto , e specialmente rid- 
i’ Antigotta c nell’ Edipo Colorièo. Ma fra 
le altre sventure del povero Edipo dove» 
esservi ancora questa , cioè che non po- 
tesse la bontà sua conciliarsi con 1’ in- ” 
fallibilità d’ Aristotile. Per sostenere co- 
testa infallibilità non ha dubitato Plu- 
tarco , e su le sue tracce uua folla di 
critici , di metter nel numero de’ delitti 
e lo sdegno contro i calunniatori , e la 
curiosità , anzi 1’ impazienza di ubbidire 
agli ordini del Cielo. Dio ci guardi dal-- 
la invincibile ostinazione de’ dotti , in- 
namorati de’ loro sistemi , anche assurdi, 
irragionevoli e stravaganti. E la causa 
all’ incontro che rende mediocri , -come 
involontarie, le seelleraggini di Tieste ,, 
dovrebbe essere la violenza d' una passione» 
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In primo luogo il medesimo Aristo- 
tile , che produce qui Tieste per esempio - 
del carattere mezzanamente cattivo, ha 
deciso : 

Che le azioni umane tutte si fanno 
per impulso d' ira o di concupiscenza ; 
e che sarebbe assurdo , il dire che perciò 
siano involontarie. (87) Ma Dacier ( che 
non 1 ignora ) pretende di conciliare una 
cosi visibile antinomia , dicendo che 
ciò è vero , quando si considerano co- 
teste azioni en dètail , et a fond ; ma 
che quando son considerate en général 
et en elles-mèmes , si può dire che sono 
involontarie e forzate : distinzione della 
categoria delle innumerabili , che io , per 
disgrazia mia , non intendo. Ma disfido 
intanto Dacier a trovarmi uno scellerato, 
se basta una passione a giustificarlo , ed 
a produrmi un buono , se 1’ impazienza 
di fare il suo dovere e l’ indignazionb cón- 
tro le calunnie sono delitti degni di ca- 
stigo. Ma finalmente fra dispareri cosi 
autorevoli e con tradii ittorj , io non veg- 
go a chi poter più sicuramente ricorrere 
che alle decisioni della esperienza. 

Confessa qui Aristotile che, nel suo 
tempo , era da molti disapprovato Euri- 
pide , perchè terminava la maggior pa^* 
te delle sue tragedie con catastrofe fu- 
nesta ; ma sostiene che per questa ragio- 
ne appunto egli è il più tragico di tutti; 
che questa accusa nasceva dalia debolezza 
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degli spettatori ; c che quei poeti che, 
per secondare il genio , tenevano un cam- 
mino diverso da quello d’ Euripide , ca- 
devano nell' insopportabile inconveniente 
di vedersi terminare una tragedia con la 
riconciliazione de’ più crudeli nemici , - 
e senza che alcuno ( sia stalo ucciso , nè 
che si sia sparsa una sola stilla di sangue. 
Questo , che forse lo era a quelli d’ Ari- 
stotile , non è inconveniente a’ giorni no- 
stri} e convien credere che, scrivendo oggi 
questo gran Filosofo la sua Arte Poetica, 
adatterebbe il predetto suo canone a’ co- 
stumi presenti e non a quelli di venti 
secoli indietro. 

Potrebbe ad alcuno parer per avven- 
tura contraddizione 1' avere Aristotile 
detto , nel principio di questo Capitolo , 
che la più bella delle favole tragiche sia 
T implessa , cioè la ravvolta , c 1’ aver 
dato all’ opposto verso il fine il primo 
luogo alla semplice. Ma conviene avver- 
tire che in principio parla il Filosofo 
chiaramente del nodo o sia cpitesi , e par- 
la nel fine dello scioglimento o sia cata- 
strofe } onde non v’ è contraddizione nel- 
la sua sentenza , approvando egli distin- 
tamente più 1’ epitcsi ravvolta che la'sem- 
plice , e più la catastrofe semplice che 
la doppia } della qcal doppia catastrofe 
( che concede alle commedie ) produce 
1’ esempio nell’ Odissea , nella quale il fi- 
ne pei malvagi è funesto , ed il fine pei 
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"buoni è felice. Ma cotesta felicità ( a 
«ore del suo, fin da bel principio stabili- 
to e sempre inculcato sistema ) si oppone 
direttamente al principale oggetto della 
tragedia , clic non può rivolgersi , secon- 
do lui , sopra altri poli che sul terrore 
e la compassione. 

CAPITOLO XIV, 

Che il terrore e la compassione non deb ■ 
bono nascere dalle decorazioni , ma 
dal soggetto e dagli accidenti del' 
dramma. Le portentose mostruosità 
condannate da Aristotile. La ragione- 
eh’ egli di ciò adduco . meno per noi 
efficace che quella d' Orazio. Quattro 
s«le maniere d’ azioni tragiche fra le 
quali vuole Aristotile che unicamente 
si possa scegliere. Osservazioni su le 
medesime , e specialmente su V ultima. 
Bellissimo parere di Cornelio su V ec- 
cellenza A una delle maniere di azio- 
ni tragiche , che da Aristotile è fra 
le più disprezzabili annoverala. Dif- 
ficile conciliazione di due proposizio- 
ni di Aristotile . 

_A.vvertasi clic Dacier, per sue ragioni r 
forse validissime , divide in due capitoli 
questo che , nella grande edizione d’ A- 
ristotilc , di cui mi vaglio, forma il solo 
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Capìtolo decirnoqnarlo. Ma io, che non 
deggio e non voglio farmi giudice fra tan- 
ti dottissimi espositori , rispetto al mag- 
giór merito delle varie loro divisioni, e tal- 
volta trasposizioni del testo, ho creduto di 
non dovermi dilungar dall'ordine che ho 
ritrovato nella citata edizione di Parigi , 
la quale , unicamente per render agevole 
agli altri ed a me stesso il ritrovar , quan- 
do si voglia, qualunque passaggio «Iella Poe- 
tica, mi sono fin da bel principio deter- 
minalo e protestato di seguitare. 

Decide giustamente Aristotile che non' 
compie il poeta il. suo dovere , quando la- 
scia allo spettacolo , cioè alla decorazione, 
tutto il peso di cagionare il terrore e la 
compassione ; ma che debbono queste na- 
scere dal soggetto e dagli accidenti , sic- 
come avviene nell’ Edipo di Sofocle che, 
solamente letto , produce ne’ lettori quei 
moto d’ animo che 1’ Eumenidi di Eschilo 
non possono produrre se non se rappre* 
sentate, ed il terror delle quali è dovuto 
al sarto e non al poeta. Dice di più che 
que’ poeti che cercano per dilettare, non 
già il terribile ed il compassionevole , ma 
il mostruoso cd il portentoso , sono pa- 
rimente condannabili. E la sua ragione 
si è che non dessi cercar dalla tragedia 
ogni specie di piacere , ma sol quello 
che è suo proprio ■ (88). Ed intende poe 
suo proprio quello unicamente che può 
nascere dal terrore e dalla compassione. 
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10 concepisco 1’ utilità di questo savio pre» 
cotto, ma non così la solidità della ragione 
ch'egli ne adduce, cioè che la rappresen- 
tazione di tali mostruosi portenti sia con- 
dannabile , sol perchè questi non cagio- 
nano nè terrore, nè compassione. Tutto 

11 rispetto giustissimo clic io mi sento per 
questo gran Filosofo non basta a farmi 
credere che non possa la tragedia valersi 
d’altri istromcnti per le sue operazioni, che 
del solo terrore e della sola pietà. Parmi 
( come già di sopra più diffusamente si è 
detto ) che 1* ammirazione della virtù , 
rappresentata in mille diversissimi aspetti, 
come nella amicizia , nella gratitudine , 
nell’ amor della patria , nella costanza y 
ne' disastri , nella generosità co’ nemici r 
cd in tante altre sue commendabili modi- 
ficazioni ; e 1' aborrimento all’ incontro 
delle malvage disposizioni del cuore uma- 
no , che fanno a quella assai spesso im- 
pedimento e contrasto j parmi (dico) che 
siano tutti mezzi efficaci e lodevoli per 
dilettare non meno che per giovare , sen- 
za condannar lo. spettatore a dovere inor- 
ridire ^ternamente , ed eternamente u 
compiangere. Vieta anche Orazio le por- 
tentose rappresentazioni ; ma rende ben 
diversa ragione del suo divieto. Ei dice 
che que te non sono sofferte dagli spet- 
tatori , perchè nulla hanno in se di ere - 
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dibile: c cotesta spiegazione è più pro- 

porzionata alla limitata estensione del mio 
intendimento. 

G dell’ altrui credenza 
N<m abusar ; sicché il fanciullo i stesso 
Che prima divorò , vivo si tragga 
Una Lamia dal ventre. (89) 

Ed altrove 

Medea non venga, 

Ad un popolo in faccia , i propri figli 
A trucidar : lo scellerato Atrèo 
Non ardisca apprestar viscere umane 
Pubblicamente in cibo ; e non si vegga 
Mutar Progne in augel , Cadmo in serpente. 
Tutto ciò che a mostrar prendi in tal guisa, 

11 mio soffrir', la mia .credenaa eccede. (90) 

Esponendo poi quali siano gli acci- 
denti veramente tragici , cioè atti a cagio- 
nar terrore e commiserazione , pone per 
fondamento che non debbono essere quei 
misfatti clic accadono fra persone non cori- 
giunte d’ amore -, d’ amicizia o di sangue, 
perchè non possono questi eccitare altro 
che qualche ordinario sentimento d’ uma- 
nità j ma che quando all’ incontro un 
fratello uccide o è sul punto d’ uccidere 
il fratello , un figlio il padre , una madre 
il figlio , un figlio la madre , o cosa so- 
migliante, allora si è trovato quello che ri- 
chiede la tragedia , e che questo conviene 
che unicamente si cerchi. E passando qui- 
vi alle favorite sue divisioni, vuol che non 
vi sieno che tre o al più quattro manie- 
re di azioni tragiche , fra le quali si pos- 
sa scegliere. 
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La prima c quando il personaggio 
opera conoscendo ciò che fa , e l’ eseguisce} 
come Medea quando uccide i figliuoli. 

La seconda é , quando non conosce il 
personaggio 1’ atrocità dell’ azione , se non 
se dopo averla eseguita ; come Edipo , 
Alcmeone c Tclegono. 

La terza , quando il personaggio cbe T 
per ignoranza, è sul punto di commettere 
un atroce misfatto , lo conosce , e se ne 
astiene ; come è Merope cd Infigenìa. 

E la quarta , che Aristotile crede la 
peggiore e la più disprezzabile, è quando, 
conoscendo il personaggio ciò che fa , in- 
traprende un’azione atroce , e poi non 
la eseguisce ; come nell’ Antifona di So- 
focle il principe Emone , che si muove ad 
uccidere il padre e poi s non lo uccide. 

‘ Or questa quarta maniera , tanto da- 
Aristotile disapprovata , pare a me ( sal- 
vo il rispetto ad un tanto maestro dovu- 
to ) , che potrebbe essere eccellentemente 
trattata. Se Emone ( per cagion d’ esem- 
pio ) trovandosi fra 1’ ultime angosce ap- 
presso alla sua moribonda Antigona , ve- 
desse comparirsi innanzi il padre Creonte, 
che la fa cosi ingiustamente e così bar- 
baramente morire: e corresse, nella cecità 
del primo impeto, ad ucciderlo, ma nel- 
1’ atto di vibrare il colpo , sopraffatto dal- 
T autorità degli sguardi c della voce pa- 
terna , non si trovasse più coraggio ba- 
stante a superar le opposizioni della- na- 
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tura e della lunga abituale venerazione , 
onde , non potendo nè salvare nè vendicar 
la sposa , desse sfogo all* eccesso del suo 
già commosso furore , uccidendo dispera- 
tamente se stesso ; le catastrofe sareb- 
be ( cred’ io ) delle più vhe che possano 
immaginarsi ; poiché esprimerebbe insie- 
me il sommo grado d’ efficacia a cui pos- 
san mai giimgere le ragioni dell’ amore , 
della natura . del costume , e della dispe- 
razione. Nè sarebbe mancante dell’ indi- 
spensabile patos aristotelico-, cioè della 
commozione che nasce dalla vista de’ mo- 
ribondi e delle ferite. Se in Sofocle non 
produce negli spettatori considerabile ef- 
fetto un tale accidente , è perchè il padre 
si salva fuggendo j onde manca il più bel- 
lo ed il più tenero del caso , che è il con- 
trasto d’ un amore c d’ un rispetto filiale 
che esercita la sua autorità anche in un. 
animo già non più signor di se stesso. So- 
focle avrà forse avute le sue ragioni per 
tener questa via : ma le particolari ragio- 
ni di Sofocle non giustificano una regola 
generale. 

Cornelio ha repugnanza ad accettare 
la graduazione da Aristotile stabilita fra 

le suddette quattro maniere ; e non inten- 
de perchè la prima , cioè il commettere un 
misfatto , conoscendolo tale , come fa Me- 
dea , quando uccide i figliuoli , sìa tanto 
inferiore, alla terza , cioè all' intrapren- 
dere un misfatto senza conoscerne l’ atro* 
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cita \ scoprirla sul punto dell' esecuzio • 
ne , ed astenersene , come fa Merope , 
riconoscendo il figliuolo in tal punto . 
Consente Cornelio che il caso di Merope 
sia de’ più teatrali che possano immagi- 
narsi ; ma dice che tutta la sua bellezza 
si riduce al solo momento della ricono- 
scenza , cioè sul fine del dramma , in 
tutto il corso dei quale il protagonista 
rimane sempre nella situazione medesima 
di voler uccidere una persona che non 
suppone a se congiunta , uè d’amicizia 
nè di sangue , situazione non tragica se» 
condo Aristotile istesso : onde il poeta 
non trova occasioni di mettere' in tu- 
multo gli affetti. Ma che all’incontro nel 
primo caso di' Medea , la quale si pro- 
pone , conosce ed eseguisce un atroce mi- 
sfatto , la continua agitazione del prota- 
gonista che sempre ondeggia fra 1’ amore 
e lo sdegno , fra la brama di vendicarsi 
e l’orror del delitto, riempie non la sola 
catastrofe , ma tutta 1’ intiera tragedia j 
poiché le cagioni che a grado aggrado lo 
spingono a proporsi un orribile attentato, 
le repugnanze della natura , i furori e le 
tenerezze che alternamente ne nascono, 
forniscono al poeta ampia materia di mo- 
strare il suo personaggio in situazione 
sempre nuova, sempre violenta e sempre 
incerta , sino a quell’ ultimo impulso che 
lo determina. 
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Avendo poco prima asserito Aristo- 
tile che la favola hen costituita debba 
non da cattiva in buona , ma da buonu 
in cattiva fortuna cambiarsi (9 1 ) j e che 
appunto perchè termina Euripide quasi 
tutte le sue tragedie con fine funesto , sia 
sommamente da lodarsi come più tragico 
degli altri , anche a dispetto dei molti 
che a suo tempo ( come egli Stesso ci as- 
siema ) lo disapprovavano ; pare che in 
questo Capitolo manifestamente si contrad- 
dica , mettendo qui nel luogo più degno 
le azioni di Merope e d’ Ifigenia in Tau- 
ride, che terminano con lieto fine. Masi 
scandalizza Dacier d’ una tale opinione , 
come di gravissimo sagrilegio. Dice che 
da nessuno degli espositori è stato inteso 
questo Capitolo ; e ne concilia la con- 
draddizionc con un distìnguo , che ha la 
disgrazia medesima. 

Non vuole il nostro Filosofo che nel- 
le favole conosciute si alterino punto quel- 
le qualità veramente tragiche che in esse 
si trovano. Clitennestra ed Enfile debbo- 
no assolutamente essere uccise da’ loro fi- 
gliuoli Oreste ed Alcmeone ; e l’ inven- 
zione del poeta non dee esercitarsi che ne- 
gl’ incidenti , da' quali cotestc tragiche 
azioni sono nel corso d’ una favola veri- 
similmente prodotte ; azioni secondo lui 
così necessarie al coturno , che non iscusa 
solo , ma approva i primi poeti e quelli 
del suo tempo, d’ essersi ristretti a prea- 
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d< r per lo più i soggetti delle tragedie 
loro dalla storia di quelle poche famiglie 
che ne aveano forlunatamcnte abbondato.- 
Di questo precetto o consiglio potremmo- 
noi difficilmente »’ dì nostri ritrarre qual- 
che pro6tto. Ma , oltre che giova a met- 
tere in vista» 1’ eccessiva parzialità di Ari- 
stotile per le azioni orribili , non dove* 
qui trascurarsi , per non renderne mani- 
cante 1’ Estratto che ci siamo proposto» 
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fifomi delle qualità che debbono avere i 
costumi o siati caratteri de personag- 
gi drammatici : e loro spiegazioni. Lo 
'scioglimento delle favole dee nascere 
dal fondo del soggetto medesimo e non 
da cagioni straniere. Perciò debb' es- 
sere parco il poeta nel Jar uso nelle 
sue catastrofi delie macchine , cioè del • 
l intervento delle Deità. Condanna 
di A< istotile dei carro volante che at- 
tribuisce Euripide a Medea. Che un 
evento irragionevole , non esposto nella 
rappresentazione , ma supposto nei fat- 
ti che la precedono , non sia condan- 
nabile. Che l' esemplare de' buoni poe- 
ti conte de' pittori e statuar j , dee sem- 
pre essere ciò che di più perfetto in 
qualunque genere produce la natura. 
Che bisogna gran cura al poeta nello 
scegliere quali cose debbano esser rap- 
presentate , e quali narrate. 

r r 

_L ornando ora Aristotile a trattar de co- 
stumi o sia caratteri dei personaggi dram- 
matici , vuole che i costumi che il poeta 
attribuisce loro,* abbiano le quattro se- 
guenti qualità, cioè, che sian buoni 
ò*<x>; xpr,crrjì r, , convenevoli àpi xórroyrx, 
simili rò ópiOiQV ? ed eguali rò 
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Per . buoni non intende egli di quella bon- 
tà morale che si oppone alla malvagità, 
come malamente alcuni , e con essi Pietro 
Vittorio, han creduto: perchè si con» 
dannerebbero in tal guisa la maggior par- 
te de’ caratteri espressi nelle antiche .ap- 
plaudite greche tragedie che sono ordi- 
nariamente scellerati. Ma chiama buon ca- 
rattere ( secondo il parer de’ più saggi ) 
quello cosi bene espresso , che da ciò che 
il personaggio dice , si comprende chia- 
ramente T indole e 1* inclinazione di lui , 
qualunque essa sia, virtuosa o malvagia; e 
se ne preveggono in qualche maniera gli 
effetti. Dì modo che ( die’ egli ) il carat- 
tere delie donne , per natura comunemen- 
te non buono, è capace di questa specie 
<li bontà , cioè d' una espressione perfetta 
della imperfetta qualità loro. Non so tro- 
var la ragione che ha mosso Aristotile 
ad insultar qui, senza necessità, la metà 
del genere umano. 

Per costume conveniente intende quel- 
lo che conviene alle diverse circostanze 
de’ diversi personaggi rappresentati, cioè 
che si confaccia all’età , al sesso, alla na- 
zione , al grado , alla professione cd a 
qualunque altra loro distinta qualità. Il 
valore , per cagion d’ esempio ( dice il 
Filosofo ) è virtù virile, e pon conviene 
alle donne. Sentenza verissima in gene- 
rale ; ma panni necessario d’ aggiungervi 
che . facendo la natura medesima di trat- 
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to in tratto qualche eccezione da questa 
regola , non erra il poeta che prendo a 
rappresentare alcuna appunto di coteste 
eccezioni , delle quali abbiamo e nella sto- 
ria e nella favola , e spesso innanzi agli 
occhi nostri incontrastabili eseropj , scelti 
con universale approvazione per soggetti 
de’ loro poemi dai più illustri antichi e 
moderni scrittori. Ma deve aver gran cura 
il poeta in tal caso di prevenire a tempo 
lo spettatore del particolar carattere eh’ ci 
pretende di esprimere , quando questo non 
• fosse comunemente già nolo. 

Per costume simile intende non dif- 
ferente da quello che la storia , la favola 
o la comune opinione attribuisce al per- 
sonaggio da rapprentarsi : onde non si 
faccia Achille timido , Ulisse imprudente, 
Medea pietosa. 

. Per costume eguale intende costante, 
cioè tale per tutto il corso del dramma , 
quale' si è mostrato da bel principio. Ma 
non si oppone però a questo solidissimo 
precetto il trascorso di qualche personaggio 
che, violentato da una passione, fa o dice 
cosa che per altro non converrebbe al na- 
turai suo costume. Se piange Achille , se 
tratta Ercole la rocca ed il fuso , non cam- 
biano di carattere , ma mostrano sino a 
qual segno possano le passioni per qualche 
momento alterarlo. Se poi l’ ineguaglian- 
za appunto e la leggerezza fosse la qualità 
distintiva del carattere che prende il poc- 
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ta ad esprimere, converrà allora eh’ ei lo 
faccia sempre costantemente "incostante. 

Per assicurarci dell’osservanza de’pre- 
cetti suddetti e della perfetta costituzione 
della favola , ci ripete qui saggiamente il 
Filosofo l’ utilissimo avvertimento , che 
nell’ inventare e nel figurare non si ab- 
bandoni mai la cura di far tutto o veri- 
simile o necessario. E quindi deduce che 
lo sciogliment-o delle favole dee sempre 
"esser prodotto dalle favole medesime e non 
altronde. E perciò disapprova l’uso delle 
macchine , cioè l’ intervento delle Deità , 
o di qualche mezzo sovrumano , se pur 
non fosse .per i scoprire qualche cosa pas- 
sata o futura, necessaria alla favola, che 
non potesse sapersi che per mezzo degli 
Dei , che tutto sanno. E qui , parlando 
di macchine , prende occasione di con- 
dannare assolutamente , come inverisimi- 
le , il carro volante col quale lugge per 
1' aria Medea nella tragedia d’ Euripide 
di questo nome. Io avrei creduto che ia 
codesto carro ( supposta la magica facoltà 
da tutti conceduta a Medea ) vi fosse 
tutto il necessario verisimile poetico ; e 
cosi pareva a Cornelio ; ma Dacicr decide 
ebq c’inganniamo: 

* . ! % 

Se non lo metta il nodo , 

Non lo disciolga, un Nume ( 92 ) 

è la regola d’ Orazio : ed è la mi- 
gliore che possa darsi agli uomini di buon 


* •* 
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siringe intollerabilmente il numero defitti 
rappresentabili ; se obbliga gli attori a si- 
tuazioni indecenti, ed inverisimili ; se, 
por 1’ indispensabile necessità d’ informar 
gli spettatori di quello ebe non può loro 
con 1’ azione dimostrarsi , trasforma il 
drammatico in poema narrativo , e se dal- 
la natura dell’ imitazione e del verisimile 
non c in conto alcuno richiesto ; che vo- 
glion dir inai tutte coteste grida autore- 
voli , che con tanto fervore incessante- 
mente 1 ’ inculcano ? E clic le lepide ma- 
gistrali irrisioni con le qtiali le nostre po- 
vere mutazioni di scena son dall’ eletta 
schiera de’ rigoristi con tanta superiorità 
disprezzale , benché con diletto vedute ? 
Prestano pur queste un comodo ed oppor- 
tuno soccorso alla fantasia dello spetta- 
tore ; rendono pur qucsLe molto più ve- 
risimili e le subalterne azioni e le prin- 
cipali , presentandole ne’ luoghi dove deb- 
bono naturalmente succederci arricchi- 
scono pur queste la decorazione teatrale 
de’ più rari incantesimi della squadra e 
del pennello ; c formano esse finalmente 
un utile, vago, ingegnoso, e da tutti u- 
niversalmente applaudito e sommamente 
desiderato spettacolo. Non 60110 , è vero , 
tant’ oltre giunti gli antichi , rispetto ai 
cambiamenti delle scene $ quanto a noi 
è riuscita di giugnere, forse perché 1’ enor- 
* me vastità de’ loro immensi c scoperti tea- 
tri non poteva naturalmente secondar l’in- 
Mttas. Vol.XIlI. 5 
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dustria degli architetti , sino al segno che 
può ora secondarla la limitata misura del 
nostri, tanto più angusti e coperti , e non 
illuminati dalla chiara luce del sole , ma 
da faci notturne tanto più favorevoli alle 
illusioni. Non può assolutamente asserirsi 
• ch«* 1' ignoranza degli antichi delie arti 
della prospettiva c dell’ uso delle ombre 
potesse essere stata loro d' impedimento, 
poiché gli antichi medesimi ce ne hanno 
lasciale testimonianze in contrario. Dice 
\ illuvie* : Poiché esponendo Eschilo alla 
pubblica rappresentazione una sua trage- 
dia in Atene , ne fece primieramente A- 
gularco la scena , e scrisse un trattalo 
sopra di essa : dal quale eccitati Demo- 
crito ed Anassagora , scrissero aneli essi 
sul medesimo soggetto : e spiegarono con 
qual arte , stabilito come per centro il 
punto di vistar, di distanza , debbano da 
questo , secondando la natura , esser ti- 
rate le linee che cagionano la mirabile 
illusione per la quale si rappresenta il 
vero col falso : .a gli oggetti , dipinti so- 
pra un esattissimo piano , compariscono 
or più lontani , or più vicini agli occhi 
degli spettatori . (4ó) Ed il medesimo al- 
trove. Siccome nel lu pittili a delle scene 
i si veggono i risalti delle colonne , le pro- 
minenze de modiglioni ed i rilievi delle 
statar , benché le tavole dipinte sian sen- 
za alcun , dubbio esattamente piane ed e- 
guMh. (46) E Plinio. Tutti quelli che 
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vogliono rappresentare oggetti prominen- 
ti , gli esprimono con colori chiarissimi 
e li rilevati con l' ombre. ( 4 ?) 

Tutte queste venerabili autorità non 
ci permettono , è vero, di mettere in dub- 
bio , se fossero già note agli antichi le arti 
della prospettiva , e dell’ uso delle ombre 
e de’ chiari ; pure ci lasciano ancora all’ 
oscuro su la notizia dell’ nltinao segno che, 
comparati con noi , potrebbero aver essi 
ancora toccato. 

Ma qualuuquc sia stata la cagione per 
cni non han fatto gli antichi tutto quel- 
T uso che facciam noi delle mutazioni di 
scena , è per altro certo e patente che 
non hanno essi punto dissimulato il desi* 
derio ed il bisogno d’ averle. Ne fanno 
ben fede le loro scene ductiles et versi- 
le s , da Servio e da Vitruvio , e da mille 
altri rammentate , e da Virgilio nel III. 
Lib. delle Georgiche al verso 24. chia- 
ramente accennate , 

Conte , al girar de' varj suoi prospetti , 

Fugga una scena : (48) 

con le quali potevano almeno cambiare il 
genere della decorazione da tragico , per 
cagion d'esempio, in comico o in pasto- 
rale ; c forse si valevano tal volta di que- 
sti cambiamenti nel corso ancora d’ un 
dramma medesimo , purché non dovesse 
rappresentarsi o camera, o sala, o altro 

luogo coperto, impossibile cd esprimersi 

* 

‘ j 
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in un immenso ed adatto scoperto teatro. 
Favoriscono questa conghiettura le figure 
delle quali è in ogni scena fornito 1 ’ ele- 
gante manoscritto delle commedie di Tc* 
renaio , che si conserva nella Biblioteca 
Vaticana ( plut. 5i. n. 3868. ) , al quale 
attribuisce Sponio oltre mille anni d' an- 
tichità. Furono queste fedelmente intaglia- 
te in rame , e pubblicate con la versione 
delle commedie suddette dall’ eruditissimo 
Monsignor Fortiguerra , data alle stanqic 
del Mainardi in Urbino , l’anno 1736 . L’ 
antico disegnatore lui avuta somma cura 
di esprimere diligentemente le maschere, 
•gli abiti , ’c le attitudini degl’ istrioni ; 
jna trascura allatto di rappresentare quel- 
lo clic anticamente chiamavasi scena ; cioè 
■quegli editìcj o pittine che si elevavano , 
come abbiam detto, nell’ ultimo fondo del 
palco. Egli del palco accenna quella sola 
porzione più vicina agli spettatori , su la 
quate gli attori recitando passeggiano; c 
vi accenna talvolta con diversi segni i di- 
versi luoghi ne’ quali , a seconda delle di- 
verse azioni subalterne , dee lo spcttator 
figurarsi che gli attori si travino. Nell’ 
Heautontimoriunenos , -o sia il Puniior di 
se stesso , si vede nella prima scena il pal- 
co innanzi ingombrato di cespugli , di pic- 
cole piante , d’ un giogo , e di uo fascio 
di biade: nelle altre seguenti scene nulla - 
di ciò più si vede; ma in Vece di cotesti 
rustici oggetti, doye una , dove due porte 
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isolate composte di tre soli legni : or chiu- 
se , or aperte , .or guarnite d’una portiera, 
e quando più verso il. mezzo , quando più 
ver 90 i lati del palco, E tutto ciò non per 
altro, come è visibile, immaginato che per 
soccorrere la fantasia degli spettatori , ed 
avvertirli quando doveano figurarsi che 
fossero i personaggi dentro le camere , e 
quando .sul campo , c quando nella pub- 
blica strada. Nè ad altro fine cran pro- 
babilmente inventate le exostre,%Y\ encucle- 
tni , c le tante altre macchine teatrali , 
da Buleugcro esattamente rammentate nel 
Lib. I. Cap. XVII del suo libro de Theo. - 
tro : ma delle quali per alt ro non intra- 
prenderei di fare una intelligibile desc.ii- 
aione , con buona pace c di lui e di Ser- 
vio c di Polluce c di Snida e d’iEsicJbiq, 
che cc ne haji trasmessi i nomi , ma non 
la chiara notizia. Sicché 1’ immutabilità, 
della scena non è stala elezione ira gli an- 
tichi, ma visibile necessità- prodotta dal- 
la enorme vastità de’ loro teatri , e sarem- 
mo ridicoli se, non avendo noi la ne- 
cessità medesima , mercè 1 angustia de 
teatri nostri, clic facilmente si presta 
a qualunque cambiamento , ci volessi- 
mo privare dei vantaggi ai quali hanno- 
essi con tanti imperfetti tentativi inutil- 
mente aspirato. E diverremmo ancor più 
ridicoli , se per pompa di erudizione eleg- 
gessimo di seguirne le autorevoli tracce r 
adottando con discapito i miseri loro li— 
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pieghi;* e se, potendo noi, per cagion 
d’ esempio , esprimere perfettamente a vol- 
to scoperto , co’ naturali cambiamenti di 
questo , le interne alterazioni dell’ animo, 
volessimo porre in uso quelle antiche ma* 
schere da un lato serie e dall'altro ri- 
denti , rammentate colle seguenti parole 
da Quintiliano. La maschera di quel pa- 
dre che sostiene in una commedia la par- 
te principale , e che dee mostrarsi ora 
turbato e sdegnoso , ed ora dolce e se- 
reno , ha un ciglio eccessivamente inar- 
cato e l' altro naturale e composto. E 
sogliono aver gran cura gli attori di non 
rivolgere al popolo , recitando , se non 
Se quel lato della maschera che s’ accor- 
da con ciò che attualmente rappresen- 
tano. (49) 

Or dopo tante ragioni , esempi e con- 
ghiettnre , parrebbe impossibile che uomi- 
ni degnissimi di rispetto per ls scelta e 
loro vasta dottrina , abbian congiuralo a* 
dì nostri contro una -così lucida verità. 
Ma facilmente incorre in somiglianti as- 
surdi chi falsamente suppone che i’ aver 
fatto raccolta di molti preziosi marmi , e 
l’aver veduto molti eccellenti edificj ba- 
sti per occupar la dignità di maestro , e 
per insegnare ad altri l'architettura, sen- 
za aver mai fabbricato. Son tutti di cole- 
tta inesperta specie i nostri tacenti legis- 
latori. E non vi è nè pur uno fra loro 
che , avendo tentato di mettere in piati- 
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ca i canoni da lui prescritti , non gli ab- 
bia col proprio naufragio discreditati. Tut- 
te le arti son figlie dell’ esperienza : e fat- 
te , molto più della madre, son sottopo- 
ste as;li errori , quando da lei si scompa- 
gnano ; poiché 1’ esperienza , operando , 
urta necessariamente negl’inconvenienti: 
e non potendo proceder oltre col suo la- 
voro , si trova costretta a correggersi. Ma 
le arti che , nulla operando , al solo ra- 
ziocinio si fidano , sono esposte a traviar 
dal buon cammino , dietro la scorta de- 
gl’ infiniti paralogismi , a’ quali il razioci- 
nio è soggetto : c non han mai ehi le av- 
verta. Aristotile istesso , benché dichiara- 
to assertore della suprema autorità del teo- 
rico magistero , rende giustizia , nel pri- 
mo Capo del Lib. primo delle sue Meta- 
fisiche , all’ efficacia dell’ esperienza. N ul- 
to nell' operare parmi che V esperienza 
differisca dall ’ arie $ anzi reggiamo che 
gli espiti meglio con se guise ono il J I,ie 
loro , di quelli che , privi di esperienza ^ 
del solo raziocinio si vagliano. (So) 

E poco prima avea detto nel Capitolo 
istesso. Dall' esperienza fra gli uomini le 
scienze e le arti procedono. (5i) 

L’ avea già detto Platone nel suo Gor- 
gia. Molte sono le arti, o Cherejone , 
per mezz i dell' esperienze , Jfa gli uomi- 
ni parimente inventate : ed è certamente 
effetto dell' esperienza il poter trascorrer 
la vita umana dietro la scorta dell arte : 
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siccome lo è all' incontro dell' imperizia 
V esser ridotto a trascorrerla , a capriccio- 
delia fortuna . (5 2 ) 

E non avea certamente sentenza da que- 
sta diversa il gran Bacone da Verulamio, 
quando nella prefazione al suo Organum- 
scientiarum esclamò contro i pregiudicj. 
cagionati dalle arti a tutte le facoltà. Mi 
ben contraria a queste .era l’opinione di 
M. Dacicr } poiché nel proemio alla sua. 
versione della Poetica di Aristotile giun- 
ge , per punger Cornelio, ad asserire che 
l esperienza nella poesia non solo non è 
titolo per pretenderne la cattedra magi- 
strale , ma è circostanza esclusiva per ot- 
tenerla : quasi che 1' esperienza , ma- 
dre di tutte le arti , diventasse infeconda 
unicamente per li poeti. Ma io il diman- 
derei in qual nave , per un. lunga viaggio, 
vorrebbe egli più volentieri imbarcarsi , se- 
in una regolata da un vecchio esperimen- 
tato piloto che nulla avesse mai letto - ; o 
se in un’ altra fidata alla dottrina di chi 
tutto sapesse a memoria quanto si è scrit- 
to dell’ arte nautica , ma non avesse mai 
navigato. E crederò ferinamente sempre 
che nelle critiche officine , col solo capi- 
tale d’ una distinta memoria , potranno 
ottimamente formarsi gli Scaligeri , i Giu- 
sto-Lipsi , i Saimasi , c gli Arduini ; ma 
gli Omeri , i Virgili , gli Ariosti , ed i 
Torquati non mai. Poiché egli è verissi- 
mo che -la memoria è la portentosa teso-, 
fiera di tutte le idee e cognizioni clic la 
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mente nostra raccoglie : che la sua ric- 
chezza è la misura della nostra dottrina • 
e che da lei si somministrano'tatti i ma- 
teriali necessari alle operazioni dell’ inge- 
gno umano ; ma non è però meno indu- 
bitato eh’ essa divien quasi inutile , c qual- 
che volta dannosa se , nell’ ingegno che la 

Ì possiede , non si accompagnano a lei il 
>uon giudizio , e 1’ esperienza c la fecon- 
dità naturale ; perchè senza il buon giu- 
dizio non saprà discerner mai quali deb- 
bano essere gl’ impieghi lodevoli delle sue 
ricchezze: senza 1* esperienza vacillerà sem- 
pre nell'esecuzione de’ suoi disegni : c sen- 
fa 1’ innata fecondità creatrice , tutto il 
vastissimo suo tesoro rimarrà eternamente 
inabile a propagarsi : siccome il grano se- 
polto nell’ asciutta c sterile arena, intatto 
ma non fecondo per lunga età si man- 
tiene ; e nel fertile all’ incontro e grasso 
terreno cambia in breve tempo figura ; ma 
poi moltiplicato in sua' stagione si ripro- 
duce , c di nuovi germi le campagne con 
generosa usura arricchisce. 

Sopra tutte coleste considerazioni è fon- 
dato il metodo da me , rispetto all’ unità 
del luogo , uè’ miei componimenti teatrali 
costantemente tenuta. Persuaso che il ve- 
risimile non obbliga a tutte le circostan- 
ze del vero ; convinto che nè da’ greci , 
né da’ piu applauditi .drammatici sino a 
di nostri sia stata osservata la metafisica 
unità di luogo che or da noi si pretende* 
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non avendola trovata prescritta da alcait 
antico maestro, anzi essendo tacitamente 
disapprovata da Aristotile , il quale e col 
suo intorno ad essa profondissimo silenzio, 
e col non averne condannata la trasgres- 
sione ne’ drammatici de’ tempi suoi , e con 
1’ essersi mostralo cosi comodo moralista 
intorno all’ unità del tempo , non può es- 
ser sospetto di rigorismo intorno a quella 
del luogo.; persuaso , dico , da tante com- 
siderazioni , ho creduto di potermi valere 
in buona coscienza delle nostre mutazioni 
di scena. Tanto più clic me ne avea con- 
sigliato espressamente 1’ uso 1’ immortale 
mio Maestro , quando io scrissi per suo 
comando la tragedia del Giustino , che 
pur troppo si risente della puerizia dello 
scrittore. Egli è ben vero che , e nelle 
tragedie , c nel trattato della tragedia , da 
lui in appresso pubblicato , ' ei mostrossi 
. d’ opinione diversa ; ma, non sapendo io 
figurarmi alcun motivo per cui avesse egli 
voluto ingannarmi , nè confacendosi pun- 
to al suo , da me ben conosciuto, carat- 
tere la leggerezza d' un tal cambiamento; 
io son portato a credere ch’ei dissimulas- 
se in tal guisa i veraci suoi sentimenti , 
-per non irritarsi contro , anzi per render- 
si benevola la feroce numerosissima turba 
•le’ promulgatoti di cotesta nuova dottrina, 
che trovàvasi appunto allora nella sua più 
violenta fermentazione. 

Ma tutte coteste ragioni sufficientissime 


Digitized by Google 


T)I ARISTOTILE CAP. V. 107 
a liberarmi dagli scrupoli del rigorismo , 
rispetto all’ estensione del luogo in cui pos- 
sa figurarsi succèduta un’ azione teatrale 
con le sue più necessarie circostanze, non 
mi bau fatto però mai deporre la cura di 
non lasciar fra la nebbia dell’ indefinito 
nè la mia fantasia nel tessere una favo- 
la , nè quella degli spettatori nell’ ascol- 
tarla. Onde siccome su le tracce d’ Aristo- 
tile ho assegnato sempre un discreto ter- 
mine al tempo , .senza ristringermi a quel- 
lo della mera rappresentazione j così , su 
la pratica più comune degli antichi e dei 
moderni più applauditi drammatici , ho 
sempre immaginata lina determinata e ra- 
gionevole estensione di luogo , capace di 
contenerne diversi : senza obbligarmi al- 
1’ immutabilità di quella special porzione 
del medesimo , che su trenta o quaranta 
piedi di palco ha potuto, solo al primo a- 
prirsi della scena , essere al popolo pre- 
sentata. Non ardirei già io di trasportar inai 
i miei personaggi , su T esempio d’ Ari- 
stofane , di terra in aria , ò nei profondi 
regni di Plutone: nè su le tracce di Escbi- 
lo , dal tempio d’ Apollo in Delfo a quel- 
lo di Minerva in Atene. Ma credo che il 
circoscritto spazio d’ un campo, d’ una 
città o d’ una reggia prescriva sufliccuU- 
meute i necessari limiti all’ idea generale 
d’ un luogo : e che contenga nel tempo 
istesso tutti quegli speciali e diversi siti, 
de’ quali abbisogna il ycrisimilc delle va- 
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rie azioni subalterne, clic in un dramma 
medesimo ora esigono il Segreto d’ un ga- 
binetto, ora la pubblicità d’ una piazza, 
ora gli orrori d’ un carcere , or la festiva 
magnificenza d’ una sala reale. Nè panni 
che possa a buona equità chiamarsi mol- 
tiplicazione di luogtKil mostrarne separa- 
tamente le parti che lo compongono, «pian- 
do l’angustia d’ »n palco, ed il comodo 
degli ascoltanti medesimi non permette di 
presentarlo intiero : e se pur come tale 
meritasse la taccia d’ invensimile , sareb- 
be sempre da eleggersi un iuverisimile so- 
lo , che ne risparmia moltissimi. Se v’c 
poi finalmente alcuno che , dopo taute di- 
mostrazioni , si ostini ancora a sostener 
cotcsta metafìsica immutabilità; che asse- 
risca ancora , a dispetto dell’ evidenza , 
che siano siati tutti , su questo punto , i 
tragici greci scrupolosissimi rigoristi ; e 
che sia T autorevole esempio di questi in- 
violabil legge per noi , usi almeno ancor 
meco quella indulgenza medesima, che pra- 
tica con esso loro. Permetta anche a me 
che io possa presentar soli nelle pubbli- 
che piazze ( perpetua scena dell antico tea- 
Iro ) i re , le regine , e le vergini reali: 
che io possa nella pubblica piazza far gia- 
cere in letto le regine ed i principi in- 
fermi : clic possa far aneli’ io die i miei 
personaggi scelgano eternamente la pub- 
blica piazza per ordir le più atroci e le 
più pericolose congiure , e per far le piu 
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•confidenti , le più segrete , c talvolta le 
più vergognose confessioni ; e non avran 
Insogno allora i miei drammi di alcun 
cambiamcnlo di scena : e mi troverò, sen- 
za averlo preteso, religiosissimo rigorista 
ancor io. l)opo una -«osi lunga, ma in - 
vitabile digressione , è ben tempo final- 
mente di riprendere il filo interrotto del- 
r Estratto proposto. 

Termina dunque il nostro filosofo que- 
sto suo quirlto Capitolo con la seguente 
asserzione , cioè : che chiunque si trova 
abile a distinguer la buona dalla cattiva 
tragedia , lo è ancora a giudicar dell ’ e - 
po/>ea(53).Ma non basta però Tesser buono 
giudice dell’ epopea per esserlo della tragc- 
diajpoichè nella tragedia si trovano tutte le 
parti che compongono l’epopea, ma non già 
in questa tutte quelle che la tragedia com- 
pongono. La tragedia rappresenta e narra 
talvolta; l’epopea narra senfprc : la tragedia 
si vale di varie sorti di versi ; 1’ epopea 

d’ una sola : quella impiega nelle sue 

operazioni i cori, i balli, e la semplice 
musica e la melodia più composta; questa 
ti’ ultra musica non suol far uso se non se 
di quella che risulta dai metri ; la trage- 
dia sa restringere il tempo delle sue azio- 
ni in un sol giro di sole; l’epopea ba bi- 
sogno di molto maggior libertà , c di spa- 
zio più lungo. Ed in fatti gli eruditi calr- 
colatori di tutti i momenti del tempo ne- 
cessario al corso delle azioni de’ più celo 
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bri poemi , assegnano quarantasette gior- 
ni all’ Iliade, olio anni e mezzo all’ Odis- 
sea , cd alquanto mcu di sette anni al- 
l’ Eneide. s 

I 

CAPITOLO VI. 

Def nizicne della tragedia. Divisione del- 
la medesima nelle sci parti di qualità : 
Spiegazione delle parli suddette. Consi- 
derazioni sul pur gamento di tutte le 
nostre passioni , il quale vuole Ari- 
stotile che sia prodotto dalla tragedia 
per mezzo unicamente del terrore e della 
compassione. 

IL 

J_ Li mettendo ad altro tempo Aristotile il 
trattar dell'epopea e della commedia ai 
propone di parlare in questo Capitolo uni- 
camente della tragedia: e ne fa la seguen- 
te prolissa definizione. 

La tragedia è imitazione d' un' azione 
scria , che ha la sua grandezza , che si 
esprime con discorso alto a dilettare , ma 
diversamente ornato nelle diverse sue par- 
ti , e che non già narrando , ma rappre- 
sentando , per mezzo della compassione e 
del tenore perviene a purgarci da so- 
miglianti passioni. (5/j) Spiega che per 
discorso di'ettev, le intende quello che ha 
numero , armonia o sia metro e melodia : 
x V» aggiunge che làlyolta si fa uso sepa- 
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ratamente di questi : perchè alcune parti 
si eseguiscono col solo metro , e<l in altre 
si accompagna a questo la melodia. 

Divide la tragedia in sei parti che 
chiama qualità : e sono V azione , il 

cvslume , la sentenza , il discorso , la de- 
corazione ó rqs Ó 4 .SC 0 S v.òatx oc, e la mu- 
sica c chiama queste, parti di qualità 7 
perché regnanti in tutto il corso intiero 
della tragedia : a differenza di quelle che 
chiama >poi altrove purti di quantità , 
perchè si considerano solo nei membri se- 
parali delia medesima ; cioè il prologo , 
il coro, e Y episodio e l’esodo , de’ qua- 
li parlerà a sua tempo. 

Insegna che 1’ azione , o sia soggetto con 
la disposizione del medesimo , è la parte 
più considerabile della tragedia:poichè non 
imita il poeta i caratteri di questo o di 
quell’uomo ad altro fine che y>er imitare 
uà’ azione j ed il fine principale che altri 
si propone è sempre la parte pi ir impor- 
tante d’ ogni opera. Puù,,dic’egl!, formar- 
si una tragedia senza caratteri : ma non 

è possibile il formarla senza soggetto. E 
se riuscisse ad alcuno di esprimere in un 
dramma perfettamente i costumi con lu- 
minosi concetti e sceltissima elocuzione , 
non conseguirebbe il fine della tragedia 
se «c trascurasse il soggetto : ed un dram- 
ma all' incontro , in ogni altra parte al- 
1’ antecedente inferiore , ma di cui fosse 
il soggetto ben ito s.agi nato e ben condot- 
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to , conseguirebbe senza fallo assai più fa- 
cilmente il suo fine* Siccome una tela su 
la quale si vedessero gettati confusamente 
a caso i più lucidi e vivaci colori , al- 
lctterebbe certamente i riguardanti assai 
meno d’ un’ altra , su la quale si scorgesse 
esattamente disegnato con la sola matita 
il semplice contorno di checchessia. Ag- 
giungasi che i mezzi più efficaci de' qua- 
li si vale la tragedia per coimnovere e 
piacere , sono le peripezie e le ricono- 
scenze ; e queste non sono che parti del 
soggetto. Al soggetto , o sia azione, ser- 
vono le parti del costume , della sentenza 
e dell’ elocuzione . Avvertasi che qui per 
la parola sentenza Stavo!» s’ intende il „ 
concetto , . il sentimento espresso in un 
discorso, qualunque esso sia; non quella 
breve massima universale, che sogliamo 
comunemente chiamar sentenza e che ri- 
sponde alla parola greca Ora spie- 

gando questa lucidamente i pensieri degli 
uomini rappresentati , ne fa conoscere il 
-carattere : e da questo si rende veri simi le 
c quasi isi prevede quello ch’ossi faranno. 
Dice in oltre che dopo 1’ azione delle cin- 
que altre paì'li di qualità considerate 
n r l corso intero del dramma , la parte 
più soave , più dolce , e più allettatrice 
è la musica. (5 fi) 

E pure , a dispetto d’ un elogio cosi 
autorevole, una considerabil parte de’ mo- 
derni critici vorrebbe 'relegar la povera 
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mugica, ài soli cori. Conclude finalmente 
Aristotile questo Capitolo dicendo, che la 
parte di qualità che riguarda la decora- 
zione , o sia scena , è Lene in se stessa 
dilettevole e seduttrice ma 

che non appartiene all' artifìcio poètico , 
poiché il valore d’ una tragedia sussiste 
ancora senza rappresentazione e senz’ at- 
tori : onde lo spettacolo , o sia le appa- 
renze son più cura dell'architetto che del 
poeta. Ed infatti quando 1’ antica scena 
non si adattava fra’ Greci c fra Romani , 
come abbiamo provato , che al solo gene- 
re del dramma o tragico o comico o sa- 
tirico, e non già alle diverse speciali si- 
tuazioni, nelle quali nel corso d’un dram- 
ma medesimo dovevano ritrovarsi gli at- 
tori ; era, dico, allora verissimo che 'di 
quella poco doveano aver cura i poeti : 
ina oggi che col favore de’ cambiamenti 
di scena , possiarn noi scaricar gli spet- 
tatori dal peso di figurarsi i particolari di- 
versi luoghi neccssarj alle azioni subalter- 
ne, panni obbligo indispensàbile del poe- 
ta y immaginarle, ed il comunicare le idee 
agli artefici destinati ad eseguirle. 

Avrebbero bisogno in questo Capi- 
tolo di più chiara esposizione le pa- 
role di Aristotile, con le quali ei conclu- 
de la definizione della tragedia : cioè, che 
sia questa una imitazione , la quale non 
già per mezzo della narrazione , ma del 
terrore e della compassione perviene « 
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purgarci da tali passioni. Avvertasi die 
quantunque si sia altrove protestato Ari. 
stotile che per- la parola passioni ei non 
intende mai le interne passioni dell’ ani- 
mo , ma sempre il terribile c compassio- 
nevoli spettacolo de' fisici aiLrui patimen- 
ti ; in questo luogo se ne vale nella pri- 
ma significazione. È qui incontrastabile 
eh’. egli propone cotesto purgamento come 
lodevole frutto e fine principale della tra- 
gedia, per cui si renda, essa utile alla so- 
cietà. Bacici* , Castelvetro , Pietro Vitto- 
rio e quasi tutti i più dotti interpetri si 
beccano il cervello a metter d’ accordo 
Platone ed Aristotile $ de’ quali il primo 
scaccia la poesia dalla sua Repubblica, 
come dannosa eccitatrice delle passioni , 
in molti passi del dialogo decimo della 
Repubblica , e specialmente nel seguente: 
onde con ragione non ammettiamo la Poe- 
sia in una città , che debba di buone leg- 
gi esser fornita , perchè cotesta le irra- 
gionevoli inclinazioni dell animo ecci’a , 
alimenta e fortifica , e le ragionevoli di- 
strugge : (56) cd all’ opposto Aristotile la 
raccomanda ed esalta come utile purgati i- 
ce delle medesime, lo lascio volentieri a 
chi l'ambisce la gloria d’ingegnoso con- 
ciliatore di sentenze cosi contraddittorie j 
ed avrei più tosto desideralo, per mia in- 
struzione , che si fosse più limpidamente 
spiegato Aristotile intorno alla cura che ci 
propone; Io non so in primo luogo se 
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sotto la parola yjarajscris purgamento vo- 
glia il nostro maestro che s’ intenda la 
totale distruzione delle passioni o se 1;* 
rettificazione delle medesime. Non posso 
immaginarmi eh’ egli pretenda che si di- 
struggano a (Tatto , perchè distruggerebbe»! 
l'uomo, delle azioni del quale, o buone, 
o ree che elle sieno , sono esse le uni- 
versali motrici. Né credo, come alcuni cri- 
tici credono , che voglia Aristotile che 
con la frequenza degli spettacoli 'terribili 
e compassionevoli si fatnigliarizzi il po- 
polo con • tali oggetti , e si perda cosi o 
si scemi in lui l’efficacia di quel terrore 
e di quella compassione degli altrui disa- 
stri , tanto per altro utile a promovere 
fra gli uomini le scambievoli necessarie 
assistenze. Se poi cotesto purgamento delle 
passioni , frutto e fine principale , che 
dee proporsi la tragedia , non dessi in- 
tendere per distruzione , ma per rettifi- 
cazione delle medesime ; ho bisogno d’es- 
sere istruito per qual via il terrore e la 
compassione la conseguiscano : e perchè 
non debbano usarsi che cotesti due soli 
farmaci in questa cura. Se il terrore de- 
gli orribili castighi che sempre finalmen- 
te soffrissero gli scellerati ci atterrisce con- 
stantemente dall’ imitarli j e se la com- 
passione che sempre finalmente conseguis- 
sero i buoni ci allettasse costantemente a 
meritarla , sarebbe schiarito il mio primo 
dubLio. Ma quest» non può mai essere la 
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mente d’ Aristotile t poiché gli croi delle - 
tragedie eh' ei commenda e propone per 
esemplari , sono per lo più scellerati e fi- 
nalmente felici , come gli Oresti , le E- 
. lettre , - le Clitennestrc , o gli Egisti : o- 
buoni infd'eisBÌmi come lo sventurato- 
figlio di Lajo, in cui, con pace di Plutar- 
co e de’ suoi dotti seguaci , non si trova 
altro vero delitto che quello d’ aver così 
ingiustamente ed inumanamente punito 
un innocente in se stesso. Ma quello che 
meno d’ ogni altra cosa intendo si è 1* 
ragione per cui le passioni del terrore 
e della compassione debbano essere i soli 
specifici rimedj in questa curate non tutti 
gli altri affetti umani da’ quali le nostre- 
azioni derivano. Son pur le umane pas- 
sioni i necessari venti , co’ quali si navi- 
ga per questo mar della vita ; e perchè 
aien prosperi i viaggi non convien già pro- 
porsi l’arte impossibile distinguerli ; ma 
quella bensì di utilmente valersene, restrin- 
gendo ad allargando le vele ora a questo- 
ora a quello } a misura della loro giove- 
vole o dannosa eflìcacia nel condurci al 
dritto cammino o nel deviarcene. Or gli 
affetti nostri non si ristringono al solo ter- 
rore ed alla sola compassione j l' ammira- 
zione , la gloria , 1’ avversione , 1' amici- 
zia , I’ amore , la gelosia , 1’ invidia , l’c— 
inalazione, l’avida ambizione degli ac- 
quisti, 1 anzioso timor dclle perdite e mil- 
le e mille altri che si compongono dat 
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•concorso e dalla mistura di questi ,• son 
pure anch’ essi fra quei venti che ci 
.spingono ad operare e che /lon-vietie im- 
pare a reggere , se si vuol. procurar la no- 
stra privata c pubblica tranquillità. Ci 
dimostra la continua esperienza che lo 
-spettatore , anche più malvagio r ammira 
i grandi e6empj dell’ eroiche virtù -, che 
secondano le utili o trionfano delle dan- 
-nose passioni : e si compiace di vederle 
rappresentare. Quando veggiamo un inno- 
cente figliuolo sagr.ficarc generosamente la 
propria gloria e la vita per la conserva- 
zione d' un padre ; scordarsi un amico di 
se stesso per non mancare all’ amico $ po- 
sporre un cittadino la propria alia felici- 
tà della patria -, rinunciare un beneficato 
per non essere ingrato al suo benefattore, 
--all’ acquisto o d' un regno o d’ un caro c 
degno .oggetto delle più tenere sue spe- 
ranze ; trascurare un offeso (a facile ven- 
detta d’ una sanguinosa ingiuria ingiusta- 
mente sofferta e non perdonarla solo all’ 
offensore , ma porgergli la mano adjutri- 
■ce in alcuno, suo grave pericolo : quando 
reggiamo, dico, le rappresentazioni d’azio- 
ni cosi lodevoli e luminose , s’ ingrandisce 
1 animo nostro nella gloria della nostra 
specie , che ne Crediamo capace ; ci lu- 
singhiamo d’ esser atti ancor noi ad ese- 
guirle : e , nutriti di cosi nobili idee , 

si può anche sperar che talvolta ci ren- 
diamo abili ad imitarle. Ma non so al- 
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1’iacontro da qual passione ci purghi, nè 
di qual virtù c’ innamori la rappresen- 
tazione d’ una figlia inumana , che , 
in vece di commoversi alle miserabili vo- 
ci della moribonda madre , che implora 
compassione e soccorso , anima , con or- 
rore della natura, l’ assassino a trafig- 
gerla ; e rimati poi felice e contenta : nè 
di qual documento ci provvegga .il racco- 
maudato spettacolo de’ laceri esposti ca- 
daveri , l’ostentazione della carnifìcina di 
Edipo , e gli ululati e le putride piaghe di 
Filottete. 3Sc so capire perchè della passione 
amorosa, tanto meno evitabile,tanto più co- 
mune e tallio più d’ ogni altra bisognosa di 
freno, non abbiano a prodursi sulla scena i 
teneri insieme ed ammirabili csempj, che 
c’ istruiscano a quai sacri doveri sia ne- 
cessario e glorioso il sacrificarla : e per- 
chè non abbiano a reputarsi degne del 
coturno tante vincitrici di se stesse in- 
namorate eroine j e ne debbono esser cre- 
dute all’ incontro degnissime le Fedre in- 
cestuose e le adultere Clitennestrej nè per 
quai utile o per qual diletto abbiano a 
preferirsi nelle tragedie a quelle delle vir- 
-tù premiate le rappresentazioni delle scel- 
leraggini impunite. Ma pure vuol costan- 
temente Aristotile che il carattere orrido 
e funesto sia qualità essenziale ed impre- 
teribile della tragedia , obbligata t secon- 
do-lui, a produrre per questo mezzo una 
specie di piacere a lei proprio : piacere 


Digitized by Google 


DI ARISTOTILE CAP. VI. ug 
che dee nascere dalla vista dc ! fisici al- 
trui tormenti : cioè dai colpi , dal- 

le ferite , dalle lacerazioni o da’ recen- 
ti o vecchi , in pubblico esposti cada- 
veri. Se vuol che questi ingredienti sien 
utili a purgarci , io non intendo per qual 
via lo conseguiscano ; anzi credo che per 
molti una tal medicina sia più insof- 
fribile di qualunque infermità ; c se ci 
consiglia a valercene perchè li creda ef- 
ficaci a dilettarci, il consiglio ha gran bi- 
sogno di esame. 

Pur troppo è vero , ed ancor io Io 
conosco, che il tetro spettacolo delle mi- 
serie altrui alletta l’attenzione d'unh gran 
parte del popolo. Non va alcun infelice 
al patibolo , che tra la folla de’ riguar- 
danti : sappiamo che per le delicate don- 
zelle romane eran trattenimenti dilette- 
voli le stragi de’ gladiatori : e veggiam 

giornalmente non pochi pascersi nella per 
lor.o deliziosa e replicata lettura dell' in- 
signi orridissime descrizioni delle pesti di 
Tucidide , di Lucrezio , d’ Ovidio e di 
Boccaccio. Ma in primo luogo cotesla fe- 
rina inclinazione, grazie al Cielo, non è 
fra noi universale; nè lo era a’ tempi di 
Aristotile , poiché nel Capitolo decimo- 
terza» ei difende Euripide da quelli che ai 
suoi giorni lo condannavano in Atene dei 
troppo funesto carattere delle sue trage- 
die. Errano perciò coloro , che accusano 
Euripide di tener onesto stile nelle sue 
tragedie , delie quali molte hanno fine 
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infelice. (07) E quandp ancora una tale 
inumanità fosse allatto comune ; quale uti- 
lità , qual ragione può giustificar mai la 
cura di fomentare un difetto? e di assue- 
farci a riguardar non Gon indifferenza so- 
lo, ma con detestabile piacere le carnefi- 
cine do’ nostri simili ? Or fra tanti miei 
dubbj finché alcuno più, di me illuminato 
non mi rischiari , io non mi crederò mai 
permesso di rinunciare al senso comune 
per timore di contravvenire a qualche 
oscuro precetto d’ un gran filosofo , che 
io venero sempre , ma non sempre com- 
prendo : e che , nei difficili passaggi , e- 
speri mento per lo più assai meno inespli- 
cabile nel nudo testo originale , che ne- 
gl’ innumerabili , mal concordi fra loro , 
eruditi commentari de’ solennissimi criti- 
ci, che, pietosi della no tra cecità, ce lo 
rendono piu tenebrose. 
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CAPITOLO VII. 

Qual debba essere la costituzione delle cose 
che compongono una tragedia. Ripete 
che questa dee formare un tutto di giu- 
sta grandezza. Dichiara d'intendere per 
la parola tutto cosa che abbia princi- 
pio , mezzo e fine , e definisce que- 
sti tre termini. Quale idea utile e chia- 
ra possa formarsi da questi insegna- 
menti. Fassa a spiegare la parola gran- 
dezza. Dice d'intendere per essala mo- 
le, o sia il numero de' versi impiegati 
in una tragedia: e dice che non può 
darsene regola certa dipendendo dall' 
estensione del tempo assegnato alla rap- 
presentazione: e che sempre un dram- 
ma sarà di giusta grandezza , quando si 
sarà potuto in essa condurre un'azione 
allu sua catastrofe , per mezzo de'veri - 
simili incidenti. Dacier vuol che si con- 
fermi la sua sentenza intorno all’unità 
del tempo da questo Capitolo medesi- 
mo , che visibilmente la distrugge, 

_/\.vcndo definita Aristotile la tragedia , 
c divisala nelle sue diverse parti di qua- 
lità ; c* insegna ora quale debba essere la 
costituzione delle cose che la compongono: 
dipendendo da ciò la perfezione della me- 
desima. E ricominciando dalla prima de- 
Metas. l^ol.XIII. 6 
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inazióne » dice di nuovo , che la Trage- 
dia è imitazione d' un azione che forma 
un 'tutto intiero e perfetto ; vi aggiunge 
che abbia giusta grandezza. Perchè , di- 
c' egli , può darsi cosa che faccia un 
tutto , ma non abbia grandezza propor- 
zionata. Prima di esaminar la grandezza, 
si dichiara che per la parola tutto egli 
intende Gosa che abbia principio, mezzo e 
fine : che il principio nulla suppone ne- 
nessariamente prima di se; ma esige ben- 
sì dopo di se qualche cosa o immediata- 
mente o successivamente : che il fne all’ 
opposto nulla dopo di se , ma alcuna co- 
sa esige che lo preceda : c che il mezzo 
ha bisogno di essere da altre cose e pre- 
ceduto e seguitato. E che perciò quelli 
che scrivono tragedie , non debbono in- 
cominciare , o finire a caso 1* orditura 
delle loro favole ; ma regolarla a tenore 
dell’ idea , che si è data della tràgica imi- 
tazione. E qui ci ricorda che qualunque 
oggetto , per esser hello-, convien che ab- 
bia giusta misura: cioè non sì minuta che 
confonda alla vista la distinzione delle sue 
parti ; iiè così enormemente distesa che 
non permetta di. vederne insieme le pro- 
porzioni : come avverrebbe in uno imper- 
cettibile o in un immenso animale. Com- 
parazione ammirabile di cui non è inutile 
la ripetizione, perchè ci fa concepire che 
siccome la grandezza d’ ogni 'Soggetto , 
perchè sia bellp , convien che si adatti 
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alla facoltà visiva degli spettatori ; cosi 
convicn che si adatti la lunghezza d’ un 
dramma alla memoria degli ascoltanti, se 
si vuol che sia palese la sua bellezza. Si 
c compiaciuto a gran ragione Aristotile 
di questo bellissimo paragone} e se ne 
vale perciò più volle , non solo ipel pre- 
sente trattato dell 1 arte poetica , ma nelle 
all re opere sue morali e politiche. Ricór- . 
ra a Castelvelro ed agli altri eruditi com» 
montatori chi è curioso di saper, le infi- 
nite significazioni , che possono darsi a 
questo semplicissimo canone, o cbi è va- 
go di leggerle esemplificate ne’passaggi di * • 
antichi scrittori , che provano per 'altro 
assai spesso il contrario. Quella chiara i- 
dea clic io lio pòtulo formarmi , per mia 
regola , del principio , del mezzo e del 
fine d’ una favola drammatica , si riduce 
a ben poco; cioè che s’incominci a "tenore 
dell’ omerico u£spov rf^òrspov da qualche 
azione subalterna, che prometta vicinala 
catastrofe e che somministri occasioni di 
dare al popòlo le notizie, degli antefatti, 
necessarie all’ intelligenza dalla favola, cioè 
racconti o altre artificiose invenzioni che 
dissimulino la voglia di voler istruire , 
e non già tutte insieme, per non aggravare 
in un tratto 1’ Altrui memoria e confon- 
derla ; ma successivamente ed a proposi- 
to del bisogno"; che si finisca- con la ca- 
tastrofe , cioè con la ultima mutazione di 

stato del Protagonista da buona in rea , 

* 
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o da rea in buona fortuna: c che il mczro 
che si frappone fra il principio ed il fi- 
ne , sia occupato da’neccssarj o verisirai- 
li incidenti , i quali preparino e produ. , 
cano poscia quel fine che intanto con ar- 
tificiosa e dilettevole sospensione dal suo 
principio allontanano. Riguardo poi ai- 
r estensione , grandezza , o per me- 
glio spiegarci, al maggiore o minor nu- 
mero de’ versi d’un tragico componimen- 
to, intendo che limpidamente ci decido 
clic non può darsene regola certa e pre-' 
cièa : dipendendo ciò dal tempo che asse- 
gnano ad uno spettacolo drammatico o i 
Magistrati, o l’uso, o l’arbitrio di chi a 
proprie spese nc somministra la rappre- 
sentazione : di modo che se durasse a' di 
nostri il costume tenuto anticamente iu 
Atene , di leggere o di rappresentar mol- 
te tragedie in un giorno -, converrebbe 
regolar con formolo la parte che nc toc- 
casse a ciascuna cd a proporzione di 
questa il numero de'vcrsi della medesima,. 
Onde conclude che rispetto alla grandez- 
za , cioè al numero de’ versi che la com- 
pongono , tanto il dramma avrà maggior 
bellezza , quanto più sarà disteso , purché 
non incorra nell’ avvertito svantaggio di 
uu immenso animale: ,e che non potendo- 
li a cotesla grandezza, prescriver termini 
«erti , convj.cn decidere che gli avrà sem- 
pre giusti e convenevoli , quando si sarà 
potuto in essa condurre un’azione al catn- 
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biamento di buona in rea ì o di rea in 
buona fortuna , per li successivamente 
l un dall'altro nascenti -derisi mi li , o tie- 
cessarj accidenti che la producono (58). 

Ognun chiaramente vede che in que- 
sto Capitolo non considera altro Aristotile 
che la fisica mole d’ un componimento 
drammatico, riguardo al maggiore o mi- 
nor numero de’versi che possono dal poe- 
ta , scrivendolo , esservi senza taccia im- 
piegati : c che perciò afferma non poter- 
sene dar certa regola adducendone le con- 
vincenti ragioni: e pure il dottissimo Da- 
cicr vuol che qui si tratti del tempo, che 
può supporsi passato nel corso della rap- 
presentazione d’ un dramma e che qui si de- 
cida esserne impreteribile misura la fapprc- 
sentazione medesima. Or non solo non ha 
mai creduto Aristotile clic non possa di que- 
sto tempo supposto darsi regola certa, ma 
1 ha data chiara e certissima, restringen- 
dolo ad un giro di sole. Onde Dacier , 
dichiaratissimo adorator di Aristotile, ma 
più della propria opinione, crede minore 
inconveniente il trovar contraddizioni nel 
suo infallibile oracolo , che il dubitar so- 
lamente di potere egli stesso essersi una 
volta ingannato. 
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' CAPITOLO Vili. 

Dalla sola unità del nome d' un eroe 
non si produce V unità dell azione. Di- 
fesa di Stazio. Elogio che fa Aristo- 
tile d’ Omero , al quale contraddireb- 
be ■ il rigido in apparenza suo susse- 
guente assioma intorno all’unità del - 
1 azione , quando non venga discre- 
tamente interpretalo..- -, ' 

* S . * 

P - ■ . _ • Ì - : • . 

erchè sia una T azione non basta che 
sia uno il protagonista : perchè siccome 
dei molti avveri imenti che giornalmente 
reggiamo occorrere, non è talvolta pos- 
sibile di formar l’unità d’una sola favo- 
la ; così le molte e diverse azioni d’ un 
sol personaggio hanno bene spesso sì po- 
ca relazione fra loro , che non soilrono 
d’ esser congiunte senza violazione della 
richiesta unità. Quindi , dice Aristotile , \ 
hanno manifestamente errato coloro, che, 
proponendosi di cantar tutte le imprese 
d’ Ercole o di Teseo , han creduto che 
il titolo di Teseide o d’ Eraclidc , dise- 
gnando l’unità dell'eroe , fosse sufficien- 
te a conservar l’unità del 'poema. Or qui 
il certamente dottissimo Dacier , su le 
tracce di Pietro Vittorio, che seguita ma 
non cita , si scaglia spietatamente contro 
di Stazio per la molliplicità del soggetto 
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dell’ Achilleide. Dice che questi non avea 
letta la Poetica d’ Aristotile , nè Omero, 
né Virgilio , e che , se avea letto questi 
ultimi, non ne avea punto compreso l’ar- 
tifìcio. Non fa il minimo conto delle. tan- 
to conosciute bellezze poetiche che si tro- 
vano nelle selve di cotjesto Autore; nòdi 
quelle che nella Tcbaide gli hanno pro- 
curalo gli applausi asseriti da Giovenale. 

Si corre ai «armi , e aHa gioconda voce 
Dell’ amica Tebaide , allor che lieta ' 
te’ Stazio la città col dì promesso : 

Dolci così sono i legami ond’ egli 

Gli animi annoda : e con sì vivo e tanto 

Desiderio e diletto ognun 1’ ascolta. (5y) ' 

Anzi armato il Dacier di tutto l’autorevol 
rigore del critico inesorabile Areopago , 
senz’ ammettere alcun compenso di pregi 
e di difetti , lo condanna irrevocabil- 
mente a far numero fra la turba de’ cat- 
tivi poeti. 

Continua quindi Aristotile a dimo- 
strare il difetto della moltiplicità dell’a- 
zione con l'esempio d’ Ornerò: il quale, 
dice egli, anelte in questo , come in tutto 
il resto , superiore ad ogni altro ha sa- 
puto o per scienza dell’ arte o per feli- 
cità di natura o conosci re ed evitar que- 
sto scoglio : non facendo entrar ncll’tD- 
dissca tutti gli avvenimenti d’TJlisse} come 
la ferita da lui ricevuta da un cin- 
ghiale sul monte Parnaso , nè la pazzia 
.che finse per non andare alla spedizione 
di Troja: perchè cotesti avvenimenti non 
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procedono o verisiinil mente o necessaria- 
'jnente l’uno dall’altro; onde cosi nell’I- 
liade come nell’ Odissea non si è valuto 
che di cose relative all’azione principale. 
Dice di più che ogni imitatore, sia egli 
pittore , statuario , o di qualunque altra 
sorte , elegge sempre un’ azione sola per 
1’ imitazione che intraprende , e che , es- 
sendo la tragedia imitazione di qualche 
azione , conviene che anche questa sia 
ed una ed intiera : ^ che le sue parti 
siano di tal maniera connesse , che tra- 
sponendone o togliendone una sola il tut- 
lo si cambi e si distrugga. E termina fi- 
nalmente il Capitolo con la ripetizione 
del suo favorito assioma : 

Tutto quello che può mettersi o fo- 
S’ììersi , senza che ne sìa visibile l'ecces- 
so o la mancanza, non è mai parte d'un 
tutto (60). 

Tutte le massime universali quanto 
sono splendide all’udirsi , tanto sono dif- 
ficili e bisognose di discretezza e d’ espe- 
rienza nell’ applicarle ai casi particolari. 
Se questo luminoso assioma dovesse essere 
inteso senz’ alcuna modificazione , all’uso 
dei per lo più tanto dotti quanto inesper- 
ti critici, condannerebbe Aristotile il suo 
infallibile Omero in questo Capitolo me- 
desimo nel quale esaltandolo sopra ogni 
altro lo propone per esempio del suo ri- 
gido qui sopra citato assioma dell’ unità. 
E lo esalta appunto per aver, dice egli, 
trascurati tutti gli altri accidenti occorsi 
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ad Ulisse che non sono membri necessarj 
dell’azione principale : e nominatamente 
la ferita da quello ricevuta da un cin- 
ghiale sul monte Parnaso. Or nel libro 
decimonono dell’ Odissea non solo non 
trascura Omero 1 ’ accidente della ferita ; 
ma ne forma un minuto e disteso rac* 
conto di più di settanta esametri. Era 
necessario , lo so , per render verisimile 
la riconoscenza di Ulisse , d’ informare 
il lettore che era nota alla sua vecchia 
nutrice Euriclea la cicatrice di cotesta 
ferita ; ma nulla mancherebbe di neces- 
sario all’ integrità dell' azione , se Ome- 
ro , dopo aver brevemente detto che non 
la ignorava Euriclea , avesse trascurato 
di narrare a lungo che Autiloco, avo ma- 
terno d’ Ulisse, fosse venuto dal Parnaso 
in Itaca al natale di lui : che gli fosse 
stato deposto su le ginocchia appena nato 
dalla nutrice Euriclea : che Autiloco gli 
avesse imposto il nome : che cresciuto 

Ulisse andasse a visitar l’avo nelle sue 
case : che fosse ivi ricevuto con tenere 
accoglienze e da lui e dalla sua consorte 
Amfitca , hellissima quando era giovane, 
c da’tìgliuoli di questa: che se gli appre- 
stasse un lauto banchetto pel quale si uc- 
cise un bue di cinque anni : che taglia- 
to in varj pezzi fu in molti spiedi arro- 
stito: che andasse ognuno dopo la cenaa 
dormire : che il dì seguente fosse condot- 
to su 1 ’ aurora ad una caccia nel monte 
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Parnaso , tulio ingombrato di selve dove 
il .vento fremeva : che eccitato dal rumor 
de’ cani e de’ cacciatori , uscisse dal suo 
nascosto covile uno smisurato cinghiala : 
- che lo assali: elici si difese: che lo uc- 
cise : che nc restò ferito : che gli fu le- 
ggala la piaga ; che , trasportato in casa, 
fu diligentemente curato: e che, rista- 
bilito , alfine fosse in Itaca ricondotto. » 
Questo non pare un accidente trascu- 
rato ; come né pure parrebbero necessari 
.nell’ultimo libro dello stesso poema» più 
che duecento esametri che impiegano nei 
•loro colloquj> le ombre de’ Proci nel Tesser 
condotte all’Èrebo da Mercurio. E dita- 
li, secondo la massima d’ Aristotile non 
discretamente applicata , apparenti con- 
traddizioni si troverebbero ad ogni passo 
non meno nell’ Iliade che nell’' Odissea 
d’ Omero. Egli , per ragion d’esempio , 
appunto nel Lib. VI. dell’ Iliade, non te- 
nie di violare T unità facendo impiegare 
a Glauco e a Diomede più di 120 esame- 
tri sul cominciare d’-un combattimento 
.per raccontarsi a vicenda le genealogie c 
le imprese degli avi , loro che nulla con- 
feriscono alla tela della sua favola. E do- 
po terminata nel Lib. XIX. dell’ Iliade , 
con una solenne riconciliazione, Tira 
d’ Achille contro d’ Agamennone, soggetto 
del suo poema , non mostra nè pure ve- 
rtm timore di alterarne T unità , conti- 
nuando a cantare una seconda ira d’ A- 
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cliille contro 1’ uccisore di Patroclo : e 

quindi la morte c gli strazj di Ettore ed 
i prolissi funerali dcll’-amico e poi quelli 
d’ Ettore ancora; cose tutte che, omesse, 
non avrebbero punto scomposta non che 
distrutta la favola. Dunque non volendo, 
còme io non voglio , supporre difetti in , 
Omero , nè contraddizioni in Aristotile , 
convien credere che un bel panneggiamen- 
to d’ una statua , benché possa essere o- 
mcsso senza distruzione della medesima , 
ne divenga una legittima parte , purché 
possano i riguardanti riconoscere sotto 
quel panneggiamento 1’ esatte proporzioni 
del nudo. A questa discretezza necessaria 
nel far uso de’ precetti universali , non è 
possibile il prescrivere una regola sempre 
sicura ; perchè la richiedono sempre di- 
versa le diverse circostanze delle imita- 
zioni che s’intraprendono. Onde non ab- 
biamo assai spesso altre scorte che l’espe- 
rienza , e soprattutto il buon giudizio, do- 
no raro e gratuito della natura : del qua- 
le non tutti abbondano quei severi giu- 
dici che cosi autorevolmente decidono. 
Ma di tutto ciò si è altrove lungamente 
'parlato. 
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J > •* • CAPITOLO IX. 

Che i proprj doveri del poeta lo esen - . 

tono da quelli dell istorico. Ragioni 
insussistenti che deducono da questa 
canone quei che sostengono che i Ro- 
manzi in prosa sieno poemi. Che il di- 
scorso in versi , impiegato a qualun- 
que uso , benché non sia epico o dram- 
malico , non perde mai la qualità dì 
poesia , siccome mai non può acqui- 
starla il' discorso in prosa. L'arte del 
poeta è più. filosòfica di quella dello 
- storico ; perchè ha per oggetto le idee 
universali e l' altro le particolari. I- 
nutilità per gli Artefici delle troppo 
minute filosofiche ricerche. Non è ne- 
cessario che sien noti i soggetti che si 
scelgono : perchè non è considerabile 
il vantaggio che con ciò si procura. 
Delle favole episodiche j perchè con- 
dannabili , e perchè tal volta scusabi- 
li. Dell ’ inaspettato j e sue differenze. 

.À- vendo parlato Aristotile nell’ ante ce* 
dente Capitolo dell'unità, dell’integrità, 
e della connessione delle favole epiche e 
drammatiche j circostanze che di rado si 
tròvan ne’ fatti istorici, esposti come so- 
no avvenuti ; dice che da cotesti doveri 
del poeta t da lui qui sopra spiegati , si 
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deduce che non è obbligato il poeta ad 
essere istorico ; anzi che ha egli oggetto 
afi'atto da quello diverso ; poiché 1’ og- 
getto dello storico , che non c imitatore, 
è solo il raccontar fedelmente gli eventi 
come sono accaduti : ma quello del poe- 
ta all’ incontro è il rappresentarli come 
avrebbero dovuto verisimilmente e neces- 
sariamente accadere 1’ uno derivando dal- 
l’altro. E clic perciò il poeta epico e 
drammatico non differisce dallo scrittore 
di storie nel solo metro. Perchè (dic’egli) 
se si ponesse in versi la storia d’Erodoto, 
rimarrebbe , com’ era in prosa , sempre 
una specie d istoria ancora in versi (61). 
Ma differisce ancora nel rappresentare i 
fatti quali avrebbero dovuto succedere e 
non isforicamentc quali sono essi succeduti. 

Di questo aureo assioma del nostro 
filosofo , come di quello di Platone nei 
Fedone , dove dice : che se il poeta dee 
esser poeta , convien che componga fa- 
vole e non discorsi (62), e di alcun altro 
passaggio venerabile per l’antichità e cre- 
dito degli autori, ma torto in senso visi- 
bilmente assurdo , si sono valuti nel fine 
del passato secolo quei dotti critici che 
han preteso di sollevare i romanzi in pro- 
sa alla graduazione di poemi ; sentenza 
che accomunerebbe ad .Omero e Virgilio 
non solo i dialoghi di Platone , ma di 
Luciano , Apulejo e tutti i prosatori no- 
vellieri , perchè compositori di favole.. 
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Fin da bel principio ha pur detto Aristo- 
ti!e in questo trattato , ebe 1’ imitazione- 
poetica si distingue dalle altre imitazioni 
perchè si fa col discorso sottoposto alle 
leggi del metro ed ornato di numero e 
d’ armonia. E quando ha detto che l’epo- 
pea fa la sua imitazione con discorsi sem- 
plici to'? Xóyois 4-iWs , subito ha spie- 
gato ciò che intendeva per discorsi 
semplici , soggiungendo cioè cci sóli 
metri r{ roiV . E che quell’ r[ 

sia preso in senso di cioè e non di o pu- 
re ha provato ad evidenza Pietro Vitto- 
rio con varj passi d’ Aristotile medesimo : 
e con le assurde conseguenze che altrimen- 
tc spiegandolo ne diverrebbero ; come si 
è già nel primo Capitolo del presente E- 
stralto pagina 2 i e 22 più dilfusanicDte 
esposto. Sicché vuole Aristotile che il 
discorso del poeta per distinguersi dalle 
altre imitazioni , quando ancora non pos- 
sa o non voglia valersi del numero c della 
melodia , come suole avvenire nell’ epo- 
pea , vuol, dico, che il discorso poetico 
abb : a almeno quella 4-iVr|v ■> semplice in- 
terna musica che nasce dalle sole leggi 
del metro : c che non perde la qualità 
di musica (63) benché si-a scompagnata 
dalla melodia. Quando dunque ha pronun- 
ciato Aristotile che nella possibilità e nel- 
la verisimilitudine de’ fatti che si narra- 
no o rappresentano , e non ne' versi con- 
sista la differenza che corre fra V islo - 
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rico ed il poetale quando ha detto Platone 
che chi dee esser poeta.', dee comporre 
favole e non discorsi ; convion credere 
che abbiano inteso entrambi di parlar del- 
la poesia drammatica ed epica in parti- 
colare ; ma non già della poesia in ge- 
nere impiegata in tanti usi diversi da 
tanti celebri antichi scrittori , che senza 
narrare o rappresentar favola alcuna sono 
stati e chiamati e. creduti poeti, e poeti 
divini. Non ignoravano certamente Pla- 
tone ed Aristotile i principi , gl’ impie- 
ghi ed i progressi della poesia , che ha 
poi Orazio rammentati nella sua Epistola 
ai Pisoni. 


(64) Pensa, o Pison, che il sacro Orfeo, de* Numi 
Interprete fedel , pose primiero . . 

Agli uomini in orror , selvaggi ancora , 

Le stragi alterne , e la ferina vita. 

Onde fu détto poi eh’ ei delle belve 
Mansuefar la ferità sapesse. 

Cosi pur d’ Amfion , perchè di Tebe 
Le mura edificò , disser che a' sassi 
Diè moto a suon di cetra e lor seguaci 
Con dolci accenti a suo piacer condusse. 

Clic del «aner d’ allora eran gli oggetti 
Fra la privata e pubblica ragione 
Métter confin : dalle profane cose 
Le sacre separar : vietar le incerte 
Confase nozze : ai maritali letti 
Prescriver norme: edificar cittadi : 

Leggi .incider ne’ tronchi : e quindi 

r» 5 vaiaci lrtr divini OTliin 


yali 


Ebbero e i versi lor divini onori. 

Poi co" carmi inspirar guerriero ardire 
Seppe Omero e Tirteo. Rèscr ne’ carini 
Per gli oracoli lor risposta i Numi ; 
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In dotti versi altri scopri le arcane 
Vie di natura , onde ogni rosa ha vita : 

Seppe assalir la melodìa de* carmi 
Il cor de’ regi , e con gli sellerei suoi 
Seppe addolcir delle lung' opre il fine. 

.Tutto ciò dei pensar , perche a vergogna 
Non ti recassi mai la lira , il canto, 

II commercio d’ Apollo e delle Muse. 

Non è dunque la poesia se non 6e una 
lingua artificiosa , imitatrice del discorso 
naturale : e fa la 6ua , imitazione col me- 
tro , col numero , e con 1’ armonia ; e 
questa imitatrice lingua artificiosa che da 
tutte le altre imitazioni è distinta , può 
essere impiegata a narrare ; e si formano 
allora poemi epici : può essere impiegata 
alle rappresentazioni delle azioni umane : 
e si formano allora poemi tragici , comi- 
ci o pastorali : se ne può far uso nell’ es- 
primere gli affetti d’ un uomo che , o in- 
vaso da un Nume , o trasportato dalla 
meraviglia , o agitato da una passione , 
esalta un eroe , o spiega i varj moti del- 
1’ animo suo , o dell’ altrui; e si formano 
allora poemi lirici : ed in tutti questi di- 
versissimi impieghi chiunque sa sempre 
valersi di cotesta distinta artificiosa lin- 
gua imitatrice del discorso naturale, sem- 
pre indifferentemente è poeta ; siccome 
sempre indifferentemente sono ballerini 
quelli che sanno sottoporre i lor passi ed 
i moti loro alle leggi del numero , cioè 
della cadenza ; e non meno son ballerini 
quando si valgono doloro moti e passi 
Artificiosi per imitare unicamente i natu- 
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ralt senz’ alcun altro particolar disegno ; 
come quando intraprendono una seconda 
imitazione, cioè di rappresentare coi loro 
moti e passi regolati, imitatori de’ liberi, 
i caratteri, le passioni e le favole intie- 
re. E siccome questi , ancor che imitino 
ad eccellenza ciò che lor piace , se non 
si sottopongono alla rigorosa cadenza 
possono ben dirsi ottimi attori , ma non 
già ballerini ; così il poeta o racconti , o 
tessa favole , o ammaestri , o esprima ca- 
ratteri o passioni, se non si vale in qua- 
lunque di queste imprese della sua primi- 
tiva facoltà , cioè .della favella legata i- 
xnitatricc della sciolta per la quale l’arte 
sua si distingue j può ben egli divenire 
ottimo narratore , ottimo tessitore di fa- 
vole, eccellentissimo pittor di caratteri e 
di passioni j ma non può perciò aspirare 
al nome di poeta} perchè, come abbiam 
detto altre volte , ogni poesia è imitazio- 
ne : ma non ogni imitazione è poesia : 
ed il nome di poeta si acquista unicamen- 
te con 1’ uso di quella privativamente sua 
legala e sonora favella capace, a propor- 
zione degl’ impieghi che se ne fanno, non 
solo di metro , di numero e d’ armonia j 
ma di voci elette , di fìgure e di frasi a 
lei sola permesse, per le quali ha meri- 
tato d’esser chiamata la favella de’Numi. 

Ma quanto è vero che per esser poe- 
ta è indispensabile la legge del metro che 
lo distingua ; altrettanto è verissimo che 
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1’ osservazione sola di questa legge noti 
basta per divenir buon poeta.', perché ha 
bisogno ancora , per esser buono , e di 
dottrina e di buon giudizio e di fantasia 
e d’ invenzione c di condotta, e di mol- 
te altre facoltà le tpiali sono necessarie 
anche- ad aliti imitatori: onde bisognano 
anch$ a lui , ma dagli altri non io di- 
stinguono. Non può alcuno chiamarsi pro- 
priamente soldato se non è ascritto alla 
milizia c non ne osserva le leggi ; ma 
non basta Tessere ascritto alla milizia e 
l’osservarne le leggi per meritare il nome 
di buon soldato ; poiché per esser tale 
bisogna ancora destrezza , prudenza , co- 
raggio , cd altre molte qualità che il sol- 
dato ha comuni con infiniti professori 
d’ altri mestieri. E siccome noi d'un sol- 
dato mancante di coraggio o di destrezza 
ottimamente diciamo , ma figuratamente, 
v costili non è soldato : non negandogli con 
ciò il carattere di soldato, ma la qualità 
di buono ; così dobbiain credere che 
quando Platone ed Aristotile han detto 
che la sola osservazione delle leggi me- 
triche non caratterizza il poeta , abbiano 
inteso dire il buon poeta j altrimenti à- 
vrebbero assurdamente preteso di dis:iiv- 
guere il poeta dagli altri imitatori per 
mezzo di quelle qualità appunto che eoa 
gli altri imitatori lo confondono. 

Confesso d’aver repugnanza e rossore 

io medesimo di; trattenermi tanto su tal 
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materia di tornar così nuovamente alle 
prove d’una palpabile verità naturalmente 
sentita e conosciuta da ognuno che non 
sia stato sedotto dai sostenitori dell’ irra- 
gionevole paradosso che confonde la pro- 
sa c la poesia. Ma sono tanti, cd alcuni 
di essi tanto stimabili per la vasta loro 
erudizione , quelli che unicamente se ne 
vagliono per oppugnar le comuni opinio- 
ni ; c ricercali questi con tanto studio 
tutti i passaggi d’antichi scrittori che 
possono esser torti a favore della strana 
loro sentenza ; che quando di bel nuovo 
in alcuno di questi io per avventura mi 
avvengo , son forzalo , per iscoprirne i 
paralogismi, di bel nuovo a parlarne; 
incomoda ma pur troppo frequente conse- 
guenza dell’ abuso che i dotti quasi gene- 
ralmente fanno della loro dottrina, defor- 
mando e confondendo , per correr dietro 
alle nuove scoperte , le più nette le più 
chiare e le più semplici idee, delle quali 
la benigna natura ci ha gratuitamente 
f orniti. 

Da queste premesse conclude Aristo- 
tile , che l’arte del poeta è più grave 
più studiosa e più filosofica che quella 
dello storico , perchè T oggetto del poeta 
sono per lo più le idee universali rà *«- 
^oXov » ma quelle dell’ isterico Je parti- 
colari & Ss è oropùx tdl xa.y sxaarrov : 

si propone il poeta di esporre in* genere 
ciò che farebbe verisimilmcnte ogni uo~ 
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mo iracondo valoroso cd intollerante : e 
per eseraplitìcarne poi il generai caratte- 
re , lo particolarizza col nome d’Achille. 
Ma lo storico non si propone altro nella 
aua narrazione che la particolare idea 
d’un tal uomo che chiamavasi Achille } 
é racconta fedelmente ciò ch'osso ha fat- 
to , ancor che qualche volta non paja nè 
verisimile nè conseguente cli’ei lo faces- 
se. E perchè meglio si concepisca cotesta 
differenza fra concetti generali e partico- 
lari , vuol che da noi si osservi e rico- 
nosca fra i poeti comici c satirici. Ed in 
fatti è chiaro che il poeta comico non si 
propone per lo p ù di rappresentare un 
particolar fatto istorico veracemente av- 
venuto : ma se lo propone bensì il poeta 
satirico , che si restringe nel solo oggetto 
dell’ odio suo. Quando , per cagion d’ e- 
sempio, intraprende Terenzio di comporre 
una commedia, concepisce préventivamen- 
te l’ idea generale de’ vecchi sospettosi e 
difficili , de’ giovani imprudenti e traspor- 
tati dalle passioni amorose t da’servi sfac- 
ciati e fraudolenti ; e poi ne particola- 
rizza il generai carattere , imponendo lo- 
ro ad arbitrio i nomi di Simone, di Pala- 
tilo , e di Davo. Ma quando il satirico 
Archiloco vuol diffamar co’suoi versi Li- 
camhe , non ricorre che alla particolare 
idea delle qualità detestabili del partico- 
lar suo nemico- 

Ma coleste analitiche metafisiche ri- 
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cerche delle prime cagioni produttrici ilei 
nostri concetti e delle nostre idee possono 
ben essere plausibili in una cattedra filo- 
sofica ; ma sono oziosi e per lo più dan- 
nosi trattenimenti per chi ha bisogno di 
apprendere la pratica dell’arte, alla quale 
aspira ; poiché si fa cosi un reprensibile 
dispendio di tempo nell’ apprendere, o più 
tosto nel procurai’ bene spesso inutilmente 
d' apprendere , gli arcani e mal sicuri 
principi di quelle attività che tutti ab- 
biamo già per natura ; e s’ incorre nello 
stesso ridicolo inconveniente nel quale 
incorrerebbe chi per insegnare ad un 
fanciullo a passeggiare o a danzare , in- 
cominciasse dallo spiegargli quanti mu- 
scoli e quanti nervi sono necessari ai 
moti delle sue gambe: e quando i primi 
debbano gonfiarsi per acconciarsi o assot- 
tigliarsi allungandosi : e come debbano i 
secondi ne’ loro diversi impieghi diversa- 
mente tendersi o rallentarsi. 

Procedendo quindi Aristotile a par- 
lar della scelta de’ soggetti per le trage- 
die , dice : che se la scelta cade su fatti 
noti, hanno questi il vantaggio d’ esser 
creduti più facilmente veri : poiché non 
v’ è fatto il qual possa credersi che in 
teatro più verisimilmente succeda di quel- 
lo che si sa esser già altrove realmente 
succeduto. Ma ci avverte che questa cir- 
costanza non è assolutamente necessaria, 
lu primo luogo, perchè anche i fatti noti 
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sono ordinariamente noti a pochi , e 
piacciono ciò non ostante a tutti: secon- 
dariamente perchè anche ne’ veri fatti i- 
storici può incontrarsi quel visibile veri- 
simile, e quel conscguente, al quale è 
obbligato il poeta. E finalmente perchè 
l’esperienza dimostra che anche i soggetti 
puramente inventati possono ottenere la 
pubblica approvazione -, come T avea già 
ottenuta in Atene un dramma di questa 
specie intitolato il Fiore del celebre , ai 
tempi suoi , tragico poeta Agatone. 

Delle favole semplici crede Aristoti- 
le l ’ episodiche le peggiori: e chiama epi- 
sodiche quelle nelle quali gli episodj non 
sono verisimilmcnteo necessariamente »on- 
nessi. 'Dice che in questo difetto cadono* 
per propria colpa i cattivi poeti : e che 
vi cadono talvolta i buòni per compiacen- 
za per gli' attori quando per dare occasio- 
ne ad alcuno di essi di porre in uso qual- 
che sua distinta abilità , si diffondono' 
più dèi bisogno o trascurano 1* esattezza 
dell’ ordine. Si avverte che cotesto moti- 
vo per cui s* inducono tal volta i buoni 
poeti a dilungarsi dalle regole loro ci 
vicn suggerito da Aristotile come legitti- 
ma scusa, quando nel Cap. XXV. ci prove- 
de delle difese delle quali contro gli assalti 
de’ critici possiam canonicamente valerci. 

Dopo tanta indulgenza ritorna il no- 
stro Filosofo a’ suoi rigori : ed inculca 

di bel nuovo , al pari ‘dell’ integrità del- 
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le favole, iV terrore e la compassione, (65) 
die vuol che da esse indispensabilmente 
si producano, come sorgenti di meravi- 
glia , particolarmente quando giungono 
inaspettate. Della privativa efficacia che 
attribuisce Aristotile a queste due sole pas- 
sioni di purgarci da tutte le altre , si è 
già parlato diffusamente per l’ innanzi , ed 
ingenuamente confessalo fin dove io sia 
giunto ad intenderla. Onde passo a spie- 
gar gli ultimi periodi di questo Capitolo , 
degnissimo -d’ un tanto maestro. Ei dice 
dunque che 1’ inaspettato produce mera- 
viglia e diletto ; ma non già 1’ inaspetta- 
to casuale. Che l’ inaspettato meraviglio- 
so e dilettevole nasce dagli avvenimen- 
ti che lo spettatore non attendeva ; ma 
nel vederli succedere si ricorda degli an- 
tecedenti a lui noli , ed è convinto che 
in conseguenza di quelli doveano neces- 
sariamente succedere. E che ancora 1’ ina- 
spettato casuale può partecipar tal volta 
di questo vantaggio , quando lo spettato- 
re ha motivo di attribuirgli qualche ve- 
risirniie antecedente cagione : come suc- 
cesse in Argo quando la statua di un cer- 
to Mi'4Ìo cadde per se stessa inaspettata- 
mente , ed uccise alla vista di tutto il 
popolo l’ uccisore di quello. Accidente che 
parve ad ognuno non già prodotto dal ca- 
so , ma dalle regolate disposizioni d’ una 
giustizia superiore. 
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CAPITOLO X. 

Divisione delle favole in semplici ed 
implicate. Spiegazione delle medesi- 
me. Che non è lo stesso il nascere una 
cosa dall' altra e l' esser collocata una 
dopo un altra cosa. Dimostrazione di 
questo assioma. Difesa di Cornelio. 

Divide qui Aristotile le favole dram- 
matiche in semplici ed implicate : per- 
ché tali sono in se stesse tutte le azioni 
utnane , delle quali sono imitazioni le fa- 
vole. Ei chiama semplice quella la qua- 
le è , siccóme altrove ha definito , 
una e continua: e va al suo fine senza 
valersi nè di peripezie nè di agnizioni , 
cioè di riconoscenze ; e per implicata in- 
tende quella che per mezzo di riconoscen- 
ze o di peripezie , o delle une e delle al- 
tre insieme , procede e giunge al suo ter- 
mine ; purché dalla costituzione medesi- 
ma della favola sian esse dedotte in gui- 
sa che in virtù degli antecedenti compari- 
scano sempre o versimili o necessarie. E 
qui ci ricorda una utilissima distinzione 
da lui fatta auche altrove , perché non . 
incorriamo in un sofisma nel quale giornal- 
mente per inavvertenza si cade : cioè che 
non è lo stesso il nascere luna da un al- 
to' a, o l’uno, dopo un' altro cosa (66). 
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poiché infatti è ben prodotto successiva- 
mente in un arbore dal tronco un ramo; 
dal ramo un fiore e da questo un frutto; 
ma non è cosi prodotta in un vocabola- 
rio 1’ una voce dall’altra : benché sia l’una 
dopo l’altra successivamente disposta. Non 
trascura il nostro Dacier di mendicare 
anche in questo Capitolo le occasioni di 
riprender Cornelio , come fa in tutta la 
sua esposizione della Poetica d’ Aristotile, 
e per lo pib ingiustamente. Àvea detto 
Cornelio che le riconoscenze sono di 
grandissimo ornamento alle tragedie , ma 
d' un incomodo lavoro al poeta : e ne 
avea accennate le difficoltà : ma Dacier 

decide, che le difficoltà delle riconoscen- 
ze non son quelle addotte da lui: e che 
V unica difficoltà nasce dall’ inabilità 
del poeta , die più atto a parlar con 
1' ingegno che col cuore , non sa spiegar 
le grandi passioni che dalle riconoscen- 
ze si destano. . 

Se fosse Dacier stato artefice prima 
di fhr da maestro avrebbe esperimentato, 
come avea esperinaentato Gornelio , che 
il dare al popolo tutte le molte per lo 
pili antecedenti notizie necessarie a ri- 
schiarar l’ intrico, donde dee nascere una 
riconoscenza ; il darle non tutte insieme, 
per non far che un poema drammatico 
degeneri in narrativo , per non annojare 
cd aggravar troppo la memoria dello spet- 
tatore , che malagevolmente potrebbe poi 
Metas.rvl.XUI. 7 
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sovvenirsene al bisogno' l’andarne oppor- 
tunamente suggerendo di tratto in tratto 
la parte necessaria allo schiarimento del 
prossimo incidente ; il far che cotcste non 
pajano istruzioni del passato , ma mem- 
bri necessari di quella particolare azione 
che si sta attualmente rappresentando in 
teatro; e l’evitar soprattutto che non in- 
ciampi in alcuna di coleste necessarie i- 
struzioni il -corso di qualche passione già 
mossa, e cosi si rallenti e svanisca; oltre 
il considerabile imbarazzo di sfuggir Li 
confusione , 1’ oscurità , e l’ invet'isimili- 
tudiuc nel rappresentare al popolo nel 
soggetto medesimo un vero cd un suppo- 
sto personaggio , il quale secondo le di- 
verse sue situazioni ha sempre relazioni 
diverse: dopo , dico, tutta questa espe- 
rienza avrebbe Dacicr conosciuto a sue 
spese che un somigliante faticoso lavoro 
è assai men facile che il mettere in mo- 
stra in qualche nota critica una non sem- 
pre tanto opportuna , quanto * pellegrina 
erudizione : e noyi avrebbe detto' , per 

punger Cornelio , che' la difficoltà delle 
riconoscenze nasce dal non saper far par- 
lare il cuore nelle grandi passioni che 
-queste risvegliano. Le grandi passioni in 
primo luogo non sono effetto privativo 
delle riconoscenze ; anzi queste appunto 
assai spesso, sciogliendo tutti i nodi che 
t sospendean la catastrofe, mettono in cal- 
le grandi passioni già mosce» In se- 
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condo luogo Cornelio ha ben dimostrato 
in cento passi delle sue tragedie eh’ ei sa 
far parlare così bene il cuor che l’ inge- 
gno. E quando ancora avesse egli in que- 
sta parte lusingato alcun poco più del do- 
vere il gusto regnante di quel tempo in 
cui scriveva ; per le infinite bellezze uni- 
versalmente ammirate , delle quali abbon- 
dano i drammi suoi , meritava bene ca 
un critico francese il padre della francese 
tragedia quella indulgenza almeno clic non. 
ha negata Orazio a tutti i poeti del mondo. 

(67) Quando molte in un’opra io splender "regga 
Beltà sincere, a tollerar son pronto 
Qualche difetto a cui tal volta espone 
La scarsa cura , o da cui mal difende 
Ogni mortai la debolezza umana. 

Nell’ esporre , oltre a ciò , il presente ca- 
pitolo ha scoperta Dacier una finora i- 
gnota novissima legge drammatica , cioè 
che le riconoscenze non possono essere il 
soggetto d’ un dramma. Dal testo greco 
di questo Capitolo non veggo come abbia 
potuto dedurla ; ed è certo che nè En- 
zio , nè Pietro Vittorio , nè Castelvetro 
han sognato di ritrovacela , nè chiara- 
mente espressa , nè implicitamente indi- 
cata. E non saprei immaginarmi per qual 
ragione una riconoscenza -non potesse, co- 
me ogni altro avvenimento umano , esser 
-tal volta un incidente subalterno , che fa 
strada all’azione principale, e tal Tolta 
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ancora l’azion principale medesima, cioè 
il soggetto del dramma. Quando cotesta 
riconoscenza è J’ ultima catastrofe , come 
può negarsele la graduazione di soggetto? 
La riconoscenza nella persona d’ Edipo , 
del feo ignorato che si cercava, non è il 
soggetto dell’ Archetipo deile tragedie ? 
Ma bisognava inventare una legge per 
poter dire che Cornelio l’avca violata nej 
, suo Eraclio. 


CAPITOLO XI. 

Della riconoscenza e della peripezia. Ze- 
ro differenze ed effetti. La passione , 
terza qualità indispensabile d’ un' a- 
zione , secondo j4i'istolile. Dich.icf.rci~ * 
zione del medesimo che per la parola 
\ passioni non intende quelle dell'animo ; 
ma i fisici patimenti del corpo. Difesa 
della inlerpet razione di Cornelio delle 
parole le morti in palese. Dubbj su la 
moderna regola di non insanguinare ' 
la scemi. 


s, 


piegando ora Aristotile le peripezie e 
riconoscenze , dice che la peripezia è 
un inaspettato , ma sempre necessario o 
verisnnile cambiamento di fortuna: quale 
quello clic succede nella persona di E- 
*po , quando è precipitato nell’ orrida 
«ertezza del suo minacciato parricidio e<J 
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incesto dalle ragioni medesime che gli 
sono addotte da chi crede consolarlo, con- 
vincendolo della vanità de’ suoi timori; o 
come è l’altro che^s’ incontra nel Linceo , 
tragedia di Teodecto , dove con improv- 
visa vicenda Linceo per ordine di Danno 
condotto a morte, rimane felicemente in 
vita, e resta all’ incontro miseramente 
ucciso Danao , che dell’ altro avea co- 
mandato Io scempio/ 

Segue quindi a dire che la ricono- 
scenza^ come il nome dimostra , é il pas- 
saggio che fanno dall’ignoranza alla no- 
tizia , e perciò dall’ amicizia all’odio, o 
da questo a quella le persone destinate 
dal poeta alla felicità o alla miseria. E 
che di tutte le riconoscenze quella è la 
bellissima che s’ incontra , come nell’ fi- 
dipo , congiunta con 1’ ultima peripezia. 
Vi aggiungo la parola ultima , che non 
si trova nel testo, perchè tale è appunto 
la riconoscenza dell’ Edipo addotta in e- 
sempio da Aristotile : il quale non po- 

trebbe altrimenti intendersi ; perche tutte 
le riconoscenze , ancor che non sian le 
ultime, son per natura congiunte a qual- 
che specie di peripezìa. Accenna che vi 
sono altre più comuni riconoscenze ; co- 
me quelle clic si fanno per mezzo di co- 
se inanimate , o di fatti da’ quali vengo- 
no scoperti gli autori. Ma ripete che sem- 
pre la più bella sarà quella che ha prima 
commendata : pei'chè produrrà compassio- 
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ne o timone , clic sono , secondo Ja sua 
sentenza , i proprj oggetti della tragica 
imitazione : e perchè 1’ esser altri o mi- 
sero o felice da tali cambiamenti deriva. 
Dice di più che la riconoscenza può es- 
sere semplice o doppia ; semplice quando 
una persona riconosce un’altra dalla quale 
c^sa era già conosciuta $ c doppia quando 
due persone scambievolmente si ricono- 
scono, come si riconoscono in Tauridc Ifi- 
genia ed Oreste nella tragedia d’ Euripide. 

Conclude il nostro filosofo questo Ca- 
pitolo , aggiungendo alla riconoscenza ed 
, alla peripezia anche una terza parte della 
favola , secondo lui indispensabile , ri- 
guardante al soggetto , cioè il ■tfàd-og la 
passione. Ma perche non prendiamo equi- 
voco , confondendo i fisici patimenti del 
corpo con le passioni dell’ animo , spiega 
.la sua mente cosi. La passione è un'azione 
distruttiva e dolorosa : conte le morti in 
palese , i tormenti , le ferite e tutte le 
óltre cose di tal fatta (68). 

Cornelio spiega le parole , le mor i 
in palese oì év raJ 4 >xvspu Aàvaroi le 
morti in ispettacolo : Enzio le morti che 
si espongono al pubblico (69) , ed in 
circa nella stessa maniera tutti gli altri 
interpreti. Ma Dacicr vuole che Cornelio 
abbia male inteso il testo : c che le pa- 
role d’Aristotile significhino le morti che 
lo spettatore chiaramente comprende, che 
altrove succedono o succederanno , ma. 
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ch'egli attualmente non vede. E ciò per- 
chè altrimenti , secondo lui , Aristotile 
si opporrebbe alla pratica de’ Greci di 
non insanguinar la scena. Cotcsta regola 
di non insanguinar la scena , che si pre- 
tende fondata su la pratica de’ Greci , ha 
bisogno per me di molta spiegazione. Io 
non posso intenderla nel suo senso lette- 
rale e positivo : perchè discolperebbe ap- 
punti? dalla pratica de’ Greci da .Dacier 
citata. Non insanguina forse la scena 
quando Eschilo fa inchiodar vivo Prome- 
teo alla Scitica rupe per comando di Gio- 
ve ? Non s’ insanguina forse quando So- 
focle espone Edipo, in teatro privo degli 
occhi svelti allor allora dalla sua fronte 
ancor grondante di caldo sangue , e tutto 
immondo della recente carnifu ina ij vol- 
to , il petto e le mani ? Non s’ insan- 
guina forse quando si veggono in isocna 
e la moglie ed i figliuoli d’Èrcole da lui 
miseramente trafitti od ancor palpitanti? 
Non s’ insanguina , dico , quando Ajace 
s’abbandona col pctto^su la nuda spada, 
da luì stabilita con 1’ else in terra a tal 
uso? Si dian pure i critici la tortura che 
vogliono per sostener che Ajace non s’uc- 
cida in palese j non potranno essi asso- 
lutamente negare che si fanno immedia- 
tamente dopo la ferità lunghissime scene 
intorno a lui trafitto c visibile : poiché 
la sua donna Tecrncssa, il suo fratello Teu- 
cro c tutto il coro gli si affannano in- 
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torno , lo cuoprono e scuoprono , e s’a£- 
faticano a sollevarlo dal terreno, al quale 
è quasi inchiodato, onde non può esservi 
stato trasportato , ed il luogo visibile è 
sempre lo stesso. Non può dedursi tal re- 
gola nè pure da quella d’Orazio che vieta 
di esporre in iscena gli orrori ed i por- 
tenti incredibili ; perchè, come spieghe- 
remo nel Cap. XIV, l’ oggetto di questo 
divieto non è 1’ effusione del sangue, ma 
1’ abuso della credenza del popolo. Nè può 
intendersi r.vcìaforicamente, come se l’uso 
dì morire in iscena fosse condannato dalla 
pratica de’ Greci : poiché Alcestevi muore 
a suo belL’agio : od Ippolito vi termina 
la tragedia con T ultimo suo sospiro. Se 
si vuol poi finalmente che per eotesla legge 
di non insanguinar la scena sia ben per- 
messo il mostrare il personaggio che va 
certamente a morire , farne sentir le ulti- 
me voci, e farlo anche tornare in iscena 
ferito a morte j c morirvi se si vuole $ e 
che la proibizione unicamente cada su 
1* atto di darsi o di ricevere a vista del 
popolo un colpo mortale , come vuol che 
l’ intendiamo Dacier oltre gli esempi in- 
contrastabili d’ Ajace e di Frometpo op- 
posti alla sua sentenza , io non saprei in- 
dovinar la ragione di tal divieto , e spe- 
cialmente frg i Greci che cercano a bello 
studio le più funeste ed orribili situazioni 
per farne spettacolo. Se mai per avvolg- 
itura si fossero essi astenuti dall’ usar fre- 
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- qucnlemcnte cotesta azione , perché abbia 
parato loro difficile il rappresentarla veri- 
similmentc in teatro •, la difficoltà a’ gior- 
ni nostri è svanita ; poiché non v’è gio- 

, colatore di piazza che non sappia -oggidì, 
con evidenza che gareggi col vero, fingere 
in presenza di tutto il popolo d’ immer- 
gersi un pugnale nella gola o nel petto , 
e di ritrailo macchiato da una visibile e 
sanguinosa ferita. Ma lode al Cielo a’ di 
nostri non è la difficoltà di eseguirle quella 
clic rende cosi rara su i moderni teatri la 
rappresentazione di somiglianti atrocità. 
Ma senza beccarsi inutilmente il cervello 
per rintracciare la sorgente di cotesta re- 
gola tanto vantata a’ dì nostri , quanto 
poco spiegata j a me pare che le parole 
d’ Aristotile ot év r$> òt/yxto \ , 

le morti in palese possano ottimamente 
significare la mostra de’ cadaveri , della 
quale hanno gran cura di far uso i tra- 
gici greci sul loro teatro : e chiunque ha 
con esso qualche leggiera familiarità , non 
può noli averlo osservato. All’aprirsi d’una 
porta il cadavere d’ Agamennone si pre- 
senta agli spettatori nella tragedia di que» 
sto nome scritta da Eschilo : e non per 
altro che per adornarne lo spettacolo. 
Così quello di Fedra nell’ Ippolito d’ Eu?* 
ripide : anzi nell’ Andromaca dell’ autore 
medesimo si fa trasportare in pochi mo- 
menti da Delfo in Ftia quello deli’ assasr 
sinato Pirro j unicamente per non defran- 
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date il dramma d’ un cosi allora gradito, 
e secondo Aristotile^, propriamente tra- 
gico condimento. 

CAPITOLO XII. . 

Delle parti di quantità. Loro nomi e 
spiegazioni. Che la parola discorso 

è qui ed altrove impiegata da Ari- 
stotile in senso di discorso in musica. 
Che dalle parole di Aristotile si argo- 
menta che. il coro de' Greci era collo- 
cato sul loro teatro , ma in luogo di- 
verso da quello degli attori. Origini , 
cambiamenti ed abusi del coro. In qual 
maniera V uso del coro ne' drammi sia 
utile e verisimile. Divisioni de' drammi 
in scene ed atti , lardi inventate dai 
grammatici latini , e con poca felicità 
assegnate. Spiegazione de' due precetti 
di Orazio intorno al numero degli atti 
e de’ personaggi. Che le ariette del 
moderno teatro conservano il nome e 
la forma delle strofe delle greche tra- 
gedie. ‘ 


'A* 


vendo fin qni esposte Aristotile le 
parti ‘ di qualità : cioè quelle che debbo- 
no considerarsi nel lutto insieme d’ una' 


tragedia, come la. favola , il costume , la 
Sentenza , il discorso , la decorazione , 
c la musica } viene ora , c non so per- 
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clic cosi tardi , ad esporre le. altre parti 
che chiama di quautità , le quali hanno 
a considerarsi non già nel tutto insieme, 
ma ciascuna separatamente nei membri 
particolari de’ quali il corpe intero della 
tragedia è formato. Dice che cotest e parti 
di quantità son quattro ; prologo , epi- 
sodio , esodo c coro. Che prologo , o 
sia primo discorso , è tutta quella parte 
della tragedia clic precede alla prima uscita 
del coro : che V episodio , o sia aggiunta 
è tutto quello che si trova racchiuso fra 
T uno c 1 ’ altro canto del coro : che eso- 
do , o sia esito o fine, c tutto quello 
che rimane dopo che il coro ha per 1 ’ ul- 
tima volta cantato; e suddivide la quarta 
parte di quantità , cioè il coro in para- 
dos, stasimon c commi: dichiarando che 
chiamasi parados tutto il discorso clic 
fa il coro quando comparisce la prima 
volta in teatro: stasimon tutto ciò che il 
coro , già stabilito , come la parola si-, 
gnifica , e fermo in teatro, canta in tuo- 
no grave e posato; astenendosi perciò dai 
piedi metrici troppo precipitosi c solleciti; 
come sono l’ anapesto ed il trochèo : c 

che. finalmente i commi , voce derivata 
dal verbo copto •/.òit'rw , che significa per- 
cuotere , sono i pianti ed i lamenti del 
coro in comune con quelli che si odono 
dalla scena. ( 70 ) E si spiegano con la 
parola commi , perchè cotesti lamenti 
erano accompagnati dalle percosse che 
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soleva» darsi su la fronte, sul petto ed al- 
trove per esprimere il loro disperato 
dolore. - 

Nel contenuto di questo Gapitolo, che 
nel testo è brevissimo , s’ incontrano oc- 
casioni degne di riflessione e d’esame : c 
credo che per non esser poi obbliga- * 
io ad interrompere il corso di quelle 
che esigono maggior prolissità nell’ espor- 
le , sia più opportuno di permettere qui 
Je due seguenti , che possono succinta- 
mente accennarsi. 

È da osservarsi dunque primieramente 
che qui nel definire Aristotile il coro pa- 
rados , lo chiama il primo discorso che 
Ja il coro uscendo la prima volta in 
teatro ( 71 ). Or tutto il coro insieme non 
parla mai se non se cantando : dunque la 
parola Xstjts discorso non- significa sem- 
pre appresso Aristotile un , discorso sen - 
za musica r come vorrebbero quei dotti 
che sostengono che della tragedia solo i 
cori si cantassero. 

v. Ed in secondo luogo è da riflettersi 
che , spiegando qui il nostro filosofo la 
parola commi , per dire che sono i la- 
menti in comune del coro e degli attori, 
dice i lamenti del coro e della scena , 
onde par quindi incontrastabile che it 
egro de’ Greci fosse collocato in luogo 
diverso dal palco dove gj’ istrioni rappre- 
sentavano Riflessione non trascurala da 
Pietro Vittorio, 
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Ma poiché tanto in questo Capitolo 
si è da Aristotile parlato del coro , con- 
viene esaminare qnai utili insegnamenti 
se ne possono ritrarre , onde arricchirne 
e rettificarne la pratica del presente tea- 
tro.E per far ciò con fondamento di ragione 
è indispensabile il riandar brevemente le > 
prime origini del coro , che ce ne sco- 
priranno e 1’ indole e le trasformazioni e 
gli abusi 

Prima dell’ età di Solone esisteva il 
nome di tragedia : e non altro significa- 
va clic canto delta vendemmia o del ca- 
pro , come la parola dimostra da ode e 
trughe , o da ode e tragos : o perché Ip 
vendemmie erano le occasioni di questo 
canto : o perchè il C3pro era la vittima 
che si svenava a Bacco : e si dava poi in 
premio al poeta vincitore nella gara di 
comporle cotesta tragedia , 

Fra quei die già d’ un capro vii l’ acquisto 
Nelle tragiche gare avean conteso ec. (73) 

cioè coteslo inno, ditirambo, o canzone, 
che tragedia e coro chiamavasi : e che 

per costume religioso cantavano ogni anno 
in coro, dopo aver raccolti i sudati frutti 
delle loro viti , gli allegri coltivatori delle 
Attiche campagne. (73). 

Or venne in mente a Tespi , uno 
de’ più antichi compositori di tragedie , 
cioè degl’inni 0 cori suddetti , d’ inter- 
romper la noja di quella lunga ed uni- 
forme cantilena con l' introduzione, d’ un 
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personaggio che raccontando a voce sola 
cd esprimendo nel tempo istesso col gesto 
qualche azione , in quei principi proba- 
bilmente di Bacco , trattenesse più di- 
lettevolmente il popolo, alternando col 
coro il suo racconto. Piacque a tal segno 
la novità , che animato Eschilo dalla 
pubblica approvazione aggiunse al primo 
11 secondo, attore .• fece con essi, gustare 
agli spettatori il piacer del dialogo : ve- 
sti 1’ uno e 1’ altro di abiti convenienti 
a’carattcri che loro attribuiva: e sopra un 
decente palco li sollevò dal terreno. . . 

Eschilo poi le maschere , c il decente 

AJiito aggiunse : ed insegnò su brevi 

Legni il palco a comporre : c sul coturno 

A sostenersi : c a sollevar lo stile. (74) 
Introdusse finalmente .Sofocle il terzo at- 
tore , e valendosi al bisogno come d’ al- 
tro attore d’ alcuno de’ cantori del coro, 
ebbe sufficienti personaggi per la rappre- 
sentazione d’ una intera favola. Ed allora 
al parer d’Aristotile, si riposò il dramma^ 
avendo tutto quello che la sua natura 
richiedeva. (^5) Ma conservò sempre il 
nome di tragedia. Sicché come fiore o 
frullo dalla 6ua buccia , uscì il dramma 
dal seno del coro , cioè da quella primi» 
• iva cantilena che tragedia chiamavasi : 
e benché fosse cosa tanto dal coro , da 
cui nasceva , diversa , non potè però mai 
«la cotesta sua buccia separarsi : nè mai 
più depotre il nome di tragedia , che co- 
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sa cosi diversa dal dramma originalmente 
significa > perche il culto religioso di Bac- 
co e le lodi di' lui cantate in coro , erano 
il principale oggetto delle lor feste • ed 
il dramma nuovamente nato, fra quelle , 
non si considerava che come un ornamento 
aggiunto al canto del coro". 

E quindi è che Aristotile nella di- 
visione delle parti di quantità della tra- 
gedia , chiama E pisolilo , cioè aggiunta 
tutto quello che si recita fra 1’ uu canto 
e 1 altro del coro ; cioè tutto il dramma. 
Ed è ciò cosi vero , che avendo tentato 
alcun poeta d’ allora d’ introdurre nelle 
sue tavole altri affetti ed azioni che quelle 
di Bacco , divenne oggetto di scandalo e 
di riprensione , come asserisce Plutarcb 
Con le seguenti parole. Avendo Frinico 
ed E schilo fatto traviar la tragedia in 
favole ed affetti , fu detto che han che 
far queste cose con Bacco (76) ? E tanto 
si disse che T » Jsv rtfós Atovj'aiov nulla 
a proposito di Bacco , diventò uno degli 
antichi proverhj rammentato da Erasmo, 
A dag. Lini. II. Cens. IV. proverò. 5 q. 
Sicché dpvettcro gli scrittori tragici in- 
caricarsi , lor mal grado , del coro , cioè 
d’ uno sluolo di sfaccendati , inutile per 
la favola, che, secondo la definizione 
dello stesso Aristotile, non è altro che un 
ozioso Curatore che non presta a coloro 
a’ quali assiste , se non se unicamente la 
sua buona volontà (57). Ed è assai crè- 
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«libile cbe tanti fossero allora i sospiri 
che spargevamo i poveri poeti affannati 
sotto l’incomodo peso del coro stabile , 
quante ora sono 1’ erudite lagrime de’ no- 
stri moderni legislatori che ne deplorano 
così amaramente la perdita. Anzi io sono 
quasi tentato di spiegar , come uno sfogo 
d’ atra bile , la* stravaganza del tanto 
maligno quanto ingegnoso Aristofane, che 
forse per farsene beffe va componendo i 
suoi cori or di vespe , or di rane , or 
di uccelli , or di nuvole. Nè sarei lontano 
dal sospettare che potesse aver l’origine 
medesima quel russar che- va replicando 
ora in grave , ora in tuono acuto , il 
coro delle furie, nella tragedia d’Eschilo 
intitolata 1’ Eumcriidi. 

Essendo dunque rimasto il coro, pri- 
ma per 1’ imperiosa autorità della religio- 
ne , e per quella poi del tiranno invec- 
chiato costume , pacifico cd inevitabile 
possessore del teatro drammatico , si stu- 
diarono i poeti ( non potendo scaricar- 
sene ) di metterlo in qualche modo d’ac- 
cordo col dramma , interessandolo nella 
favola : ma da questa poco felice cura sof-' 
forse appunto le più notabili violenze il 
genio c dell’ uno e dell’ altro. Le soffer- 
se il genio del coio , che destinato per 
sua natura a radunarsi in luogo conve- 
nuto ed al determinato oggetto delle an- 
nue festive solennità , si trovò obbligato 
* nel dramma a concorrere , per Io più 



DI ARISTOTILE CAP. XII. 1G1 
senza motivo , in una piazza , ed a ri- 
maner ozioso per tutto il corso d’una fa- 
vola. Le sofferse , percljè , cantando pri- 
ma odi cd inni , che si suppongono pre- 
meditati , era ben verisimile che tutti i 
cantori convenissero ne’ pensieri e nelle 
parole medesime ; ma quando tutte le 
persone che compongono un coro furono 
obbligate a cantare improvvisamente in un 
'dramma, a seconda degl’ improvvisi fila- 
tivi che il corso dell’ azione andava loro 
di tratto in tratto improvvisamente som- 
ministrando , divenne invcrisimilitudine 
insopportabile il dover supporre che tan- 
ti diversi individui possano c pensare e 
spiegarsi nella medesima forma , improv- 
visamente parlando. 

Le sofferse il genio del dramma che 
per se stesso capace di rappresentar qua- 
lunque azione umana , si vide ristretto 
a quelle pochissime che possono esser tol- 
leratili di dodici , di quindici , e di sino 
a cinquanta perpetui cd incommodi te- 
stimoni : c le sofferse , perchè il diffici- 
le sforzo di costringere le azioni a que- 
sta tolleranza rese meno scrupolosi i poeti 
nell’ evitar gl’ inconvenienti che ne de- 
rivano , e specialmente le indiscrete cd 
inverisimili conlidenzc ; come son , per 
cagione d’ esempio , quelle di Fedra , di 
Elettra c di Media. 

Ora i moderni autori , a’ quali man- 
can le scuse della superstizione e del co- 
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sturoe , non sarebbero presentemente de- 
gni di perdono .se , per vana ostentazio- 
ne d’ una magistrale ( a creder loro ) e 
pellegrina erudizione, si ostinassero a con- 
siderare il coro stabile come parte essen- 
ziale c principale del dramma, cd a vio- 
lentarne il genio , torcendolo a minislcrj 
repugnanti alla sua natura. 

Si stanca alla lunga la pazienza dello 
spettatore al contiouo insulto che fa un 
tale abuso al suo naturale discernimento , e 
no punisce gli autori; come, al riferir di 
Donato (3$) , avvenne finalmente alle 
antiche commedie , tenaci ancora del co- 
ro. Poiché quando dopo la rappresentazio- 
ne degli attori incominciava esso la sua 
nojosa cantilena , sorgevano concordemen- 
te gli auditori da’ loro sedili : e abbando- 
nando lo spettacolo , avvertivano della 
sua indiscretezza il poeta. 

Tutto ciò che -si è detto finora del 
coro stabile non prova che debbasi per- 
ciò esiliar dal dramma indillerentemeate 
ogni specie di coro. Perderebbe cosi il 
teatro la facoltà di valersene con dignità, 
con diletto c con verisimilitudine ne’ sa- 
grificj , ne’ trionfi , nelle feste , cd in 
molte somiglianti occasioni nelle quali , 
potendosi supporre clic si cantino cose 
premeditate., c naturalissimo che molte 
persone convengono ne’ pensieri istcssi e 
nelle istcsse parole. Anzi vi sono occa- 
sioni nelle quali, può vcrisimilmentc il 
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coro accordarsi anche d’ improvviso e 
ne* pensieri e nelle espressioni j come , 
per cagion d’ esempio , in una commo- 
zione o giudizio popolare , dove tutti • 
dimandino o giustizia , o vendetta , o 
pietà , o guerra, o pace , o altro di 
qualunque sorta. Ma in tali casi dcbb’ es- 
sere visibilissima ed efficacissima la ca- 
gione per la quale di tante si forma una 
sola volontà : nè permette allora la legge 
del vcrisimile al poeta maggior lunghez- 
za di quella che basta unicamente a spie- 
gar quella sola e concorde sentenza , nella 
quale , violentato da una visibile e con- 
corde cagione * tutto il popolo è conve- 
nuto. Ma che tutte le persone che com- 
pongono un coro stabile , si accordino 
d’improvviso a pensar ed esprimere con 
le parole medesime e comparazioni c de-* 
scrizioni e lunghi racconti istorici e 
sottili argomenti per dissuadere o persua- 
dere , o prolisse congratulazioni o eterne 
condoglicnze , o diffusi e poco opportuni 
bene spesso insegnamenti morali , è un 
inverisimile così direttamente opposto alla 
natura , <rhe ha bisogno di' tutta la po- 
tenza della superstizione e del costume 
per esser perdonato agli antichi , coi quali 
dobbiamo bensì ne’ pregi ma non mai 
gareggiar nei difetti. Poiché ( come Ta- 
cito saviamente asserisce ) non tutto ciò 
che han fatto gli antichi è sempre il mi- 
gliore j ma l’ età nostra ancora molte 
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arti e maniere d' acquistar lode ha pro“ 
dotto , degne d' imitarsi da' postevi' (79). 

Oltre i rammentati inconvenienti , 
altri ancora ne produsse il coro, non 
già per sua , ma per colpa de’ critici. Non 
avevano ( come ognun sa ) le greche 
tragedie e commedie alcu ha divisione ac- 
cennata di scene o di atti. I grammatici 
( non già i greci , mà i latini , c ben 
tardi ) si applicarono a rinvenirle. Consi- 
derarono clic ogni nuovo personaggio 
eh’ esca solo o accompagnato sul palco a 
parlare $ o che scemi , partendone il nu- 
mero di quelli che vi rimangono , cagiona 
sempre alcuna specie di novità o ne* so- 
, liloquj o ne’ dialoghi o nelle azioni. Re- 
putarono queste alterazioni parti del dram- 
ma , per natura distinte*, le separarono e 
le chiamarono scene. Osservarono pari- 
mente che il canto del coro interrompe 
per lo più quattro volte il corso della 
favola ne’ drammi greci , onde li divide 
in cinque parti $ e supponendo essi co- 
stante questa pratica chiamarono le cin- 
que parti suddette Atti , cioè azioni su- 
balterne che compongono la principa- 
le (80). Ed in tal guisa il coro, ch’era 
stato per l’inna'nzi il fondamentale e pri- 
mitivo, anzi unico oggetto della tragedia, 
si trovò trasformato in nna aggiunta o 
sia in un intermedio della medesima. 
IVI a nell’ indicar poi nc’ greci drammi le 
supposte separazioni dei cinque atti , si 
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trovarono miseramente imbarazzati i gram- 
matici. , sì perchè incontrarono in essi or 
maggiore or minore il numero de’cori (81), 
come perchè i canti di questi sono tal- 
volta cosi vicini fra loro , che la bre- 
vissima porzione frapposta del dramma 
non basta a farne un atto ragionevole ; 
o così fra loro lontani, che l’enorme 
porzione del dramma che racchiudono non 
per un atto solo , ma basterebbe quasi 
per una intera tragedia- Pur , ciò non 
ostante , non sapendo risolversi a rinun- 
ciare alla gloria della supposta scoperta , 
accusarono di cotesti inciampi 1’ incuria 
de’ copisti; e divisero a lor talento nelle 
cinque , secondo essi , canoniche parti 
ogni tragedia , collocando anche talvolta 
mostruosamente gl’ intervalli degli atti 
in siti ne’ quali visibilmente il corso del- 
]' azione non può essere iu conto alcuno 
interrotto. 

Fu avvalorata poi l’apinione dei gram- 
matici , * intorno, alla da loro prescritta, 
divisione del dramma in cinque atti , dàlr 
l’autorità del noto precetto d’ Orazio. 

Favela , che richiesta e replicata 
Esser pretenda , alla cornuti misura 
De’ cinque atti si adegui; e non si stenda 
Ne più , nè men (8 a). 

Ma da quello che già si è detto , e da 
quello che si dirà, spero che ognuno sarà 
meco convinto che il sentimento di que- 
sto insigne maestro ne’ due citati versi è 
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bcu differente da. quello che si è corau-; 
neinente adottato c che le parole a pri- 
ma vista presentano. Sarebbe troppo as- 
surdo il credere che asserisce Orazio, che il 
dividere in cinque atti , e non più nè 
meno una tragedia , fosse qualità neces- 
saria alla sua perfezione. Ma è ben pru- 
dentissimo e di lui degno consiglio l',av- 
vettire il poeta che per piacere al popolo, 
ed esser con istanza ri dimandato , non 
basta che il dramma sia intrinsecamente 
perfetto , ma conviene ancora aver gran- 
dissima cura di secondare in esso, scriven- 
dolo, il comodo e l’assuefazione degli spet- 
tatori, a’quali se ne destina la rappresen- 
tazione. Al tempo d’ Orazio erano assue- 
fatti i Romani alla consueta lunghezza 
de’ cinque alti, ed a’ quattro usati riposi o 
intervalli de’ medesimi} e crede saggiamen- 
te Orazio che un poeta avrebbe messo in 
rischio la fortuna del suo dramma , ben- 
ché perfetto, volendo obbligare il popolo 
ad assuefazioni diverse da quelle che , 
ne’ pubblici teatri quando egli scriveva , 
regnavano. Se avesse Orazio scritta la 
sua arte poetica quaranta anni innanzi , 
avrebbe forse raccomandata la divisione 
de’ drammi in tre atti , per la ragione 
stessa per la quale quaranta anni dopo in 
cinque prescrisse che si facesse, l’oichè da 
una lettera che è l'ultima del libro primo 
delle medesime, scritta da Cicerone al suo 
fratello (Quinto pare evidente che allora 
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i 'pubblici drammi in Ire c non in cin- 
que atti ordinariamente si dividessero. 
Di questo finalmente e ti esorto e ti 
prego che tu ( siccome de' buoni poeti 
e degl’ industri attori è costume ) in que- 
sta estrema parte e conchiusione dell af- 
fare e dell' ufficio tuo ti mostri dili- 
gentissimo : di sorte che il terzo anno 
del tuo impero , al pari di un terzo 
atto , perfettissimo essere statò ed orna- 
tissimo comparisca (83). 

E di questo evidente pericolo che corre 
un dramma ove non si rispettino le consue- 
tudini de’popoli spettatori, abbiamo a’di no- 
stri una convincentissima prova. Poiché es- 
sendosi tentato in Italia d’introdurre su 
pubblici teatri di musica i drammi di- 
visi in cinque atti , è convenuto abban- 
donare l’impresa mercè la fredda acco* 
glienza clic l’insolita novità vi riscosse. 
Quindi parmi limpidamente provato che 
peccherebbe egualmente contro questo av- 
vertimento d’ Orazio ehi presentasse per 
pubblico consueto spettacolo un dramma 
di cinque atti ad una nazione assuefatta 
a non soffrirne che tre, c chi n’esponesse 
uno di tre ad altra accostumata ad esi- 
gerne cinque. Dissi pubblico e consueto 
spettacolo , per avvertirne che se il dram- 
ma non fosse ai pubblici accostumati spet- 
tacoli destinalo , ma ad alcuna insolita 
per avventura particolar festiva occasione, 
dal comodo e dal bisogno di questa do- 
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giudizio , senza il quale è inutile , anzi 
assai spesso dannoso , qualunque ottimo 
precetto. 

Vuole clic fra tutti gli accidenti che 
compongono uua favola, non ve ne sia 
alcuno irragionevole ; e se pure alcuno ve 
n’ ha che non abbia potuto evitarsi , si 
ponga fuori del corso visibile della tra- 
gedia, cioè fra gli avvenimenti che non 
si producono in iscena , ma si suppongono 
aver preceduto la rappresentazione. E 
produce Sofocle in esempio supponendolo 
perfettamente così giustificato della paten- 
te inverisimilitudine , che in venti anni 
di matrimonio e di regno abbia Edipo 
potuto ignorare ogni circostanza dell’ uc- 
cisione del suo antecessore. Ma ( come 
altrove si è osservato) è ben dura e dif- 
fidi cosa il persuadersi che non abbia a 
reputarsi difetto in un edificio il difetto 
capitale dei fondamenti su i quali 1’ edi- 
ficio dee sostenersi. 

• Propone al poeta nel formare i, ca- 
ratteri, l’esempio de' buoni pittori e sta- 
tuari 1 , che si sforzano nelle opere loro di 
esprimer quelle che più perfette in qua- 
lunque gener.e la natura prodhice ; e ter- 
mina questo Capitolo col seguente oscu- 
rissimo paragrafo : Conviene osservare 

tutte queste cose , ed oltre quelle che 
tono necessarie , quelle ancora che come 
seguaci della poesia , cadono sotto i seti - 
Meta*. Voi, XUI. 9 
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si ; poiché spesso avviene che si pecca 
rispetto a queste (gl). 

Il maggior numero degl’ interpetri 
pare che convenga nella sentenza che qui 
con le parole quelle ancora che , come 
seguaci della poesia , cadono sotto i sen - 
si j intenda di parlare Aristotile della vi- 
sta e dell' udito , in grazia de’ quali òpe- 
ra la poesia drammatica : e che voglia 
avvertirci che bisogna gran cura nello sce- 
gliere fra gli avvenimenti d’ un dramma 
quali debbano essere esposti alla vista 
degli spettatori , e quali esser loro sola- 
mente narrati. 

CAPITOLO XYI 

Ragioni che hanno indotto Heinsius a 
cambiar qui nella Poetica d’ Aristotile 
l' ordine de' capitoli , tenuto comune - 
mente nelle divulgate edizioni : e che 
in questo Estratto religiosamente si 
osserva. Disapprovazioni di Dacier 
de’ cambiamenti suddetti. Torna Ari- 
stotile di bel nuovo alla materia del- 
le riconoscenze j le divide in classi : e 
le spiega, 

j\.vendoci nel Cap. XII. già di sopra in- 
segnato Aristotile cosa sian le riconoscen- 
ze , ha abbandonato questo soggetto , ed 
« passato , ne’ tre frapposti successivi Ca- 
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pitoli , ad istruirci di cose totalmente di- 
verse i cioè qual sia il carattere che coi. - 
viene al protagonista perchè sia perfet- 
ta una tragedia : e che sia , c come e da 
che abbia da prodursi il terribile ed il 
compassionevole : quante sorti possai o 

darsi d' azioni atroci ; che s’ intenda pi r 
la parola costumi; quali ai personaggi 
tragici abbiano ad attribuirsi ; quando sieri 
lodevoli gli scioglimenti delle favole , e 
quando permesse le macchine. Ma torna 
ora inaspettatamente di bel nuovo alla ma- 
teria delle riconoscenze , e spiega in que- 
sto Capitolo le diverse maniere con le 
quali possono essere eseguite. Or cotesta 
è paruta al dottissimo Heinsius una con- 
fusione di materie intollerabile ; ne ha at- 
tribuito il disordine alle imperfezioni ca- 
gionate dagli anni negli antichi codici ed 
alla inavvertenza de’ copisti. Onde , per 
ricomporre e rimettere a sito le ( secon- 
do lui ) dislocate membra dell’ impecca- 
bile autore, ha cangiato considerabilmen- 
te l’ordine conosciuto de’ Capitoli , dispo- 
nendoli in nuova forma , a tenore della 
mente d’ Aristotile , che ei non dubita d’a- 
ver perfettàmente compresa a preferenza 
d’ ogni altro. Abbiamo ( die’ egli , e son 
sue parole ) in due o tre giorni traspor- 
tata dal greco nel latino idioma tutta 
l' intera Poetica d’ Aristotile , e nel cor- 
so di pochissime ore molte cose in essa 
illustrate ed emendate ed esaminate ; ed 
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il testo medesimo reso in molti luoghi, 
migliore j ciò che dopo tanti uomini e- 
ruditi rimaneva ancora da farsi (94)* Di 
questa franchezza , usata da Heinsius nel 
trasporre a suo talento un testo così vene- 
rabile , si è sommamente scandalizzato 
Dacicr. Ei dice con visibile indignazione 
che questo insigne letterato , così nell' e- 
sporre la Poetica d' Aristotile , come quel- 
la d' Orazio , in vece di esaminar dili- 
gentemente gli originali , ha secondato 
solo il naturai suo immoderato prurito 
di far cambiamenti per tutto. Ma che se 
egli avesse voluto prendersi il fastidio di 
meglio considerare il testo , avrebbe tro- 
vato in esso quella perfetta connessione 
della quale il crede mancante. E prova 
cotesta connessione , dicendo che avendo 
parlalo Aristotile nel Capitolo antece- 
dente dello scioglimento delle favole , 
nel quale ordinariamente (dice egli) ca- 
dono le riconoscenze , era ben conseguente 
c naturale il parlar qui immediatamente 
di ques'e. In _ primo luogo non intendo 
quelY* ordinar iamente , poiché in tutto il 
teatro greco io non trovo, se non se nel- 
F Edipo di Sofocle e nell’ione d’ Euripi- 
de , scioglimenti prodotti dalle ricono- 
scenze. Quelle che s’ incontrano nelle £- 
lettre j e nell’ Ifigenia in Tauride o al- 
trove , se altre ve ne sono , succedono 
nel corso e non nel fine delle tragedie. 
E quando ancora questo ordinariamente 
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sussistesse, nè pure mi parrebbe c»o ra- 
gione sufficiente per obbligare Anstotde 
a separar la. sua materia: P olcbe aA [ rebb 
' e<di assai ben potuto dir tutto quello che 
voleva insegnarci intorno alle riconoscen- 
ze , quando prima incominciò di sopra a 
parlarne, o pure diiferire a questo sito 
tutto quello che ne ha tanto innanzi pre- 
messo. Ma 1’ arrogarsi 1’ autorità di giu- 
dice nelle dissensioni d' Aristotile, d Uein- 

sius e di Dacier non è messe per la mia 
falce. Onde , senza cercar qual d essi ab- 
bia ragione, io continuo a tener or ine 
che hanno tenuto sin qui le divulgate edi- 
zioni di tutte le opere d’ Aristotile , e 
nominatamente questa di cui mi vaglio, 
data in Parigi 1’ anno i(>->4- E » P u . r c e 
io vi ritrovi tutti i tesori de quali il fi- 
losofo ha voluto arricchirci , lascio vo- 
lentieri all’ autorevole perspicacia de gran- 
di critici la gloria di meglio illustrarli e 


disporli. , 

Vuole dunque Aristotile che le rico- 
noscenze non possan farsi che in una 
le quattro seguenti maniere, cioè: o per 
segni : o per immaginazioni del poeta : 
o per memoria : o per raziocinio. 

Della prima maniera può farsi la ri- 
conoscenza o per segni innati o acci- 
dentali , o fuori della persona che si ri- 
conosce. Gl’innati son quelli che si ^‘-cre- 
duto che alcuni portassero impressi, na- 
scendo , in qualche pajrlc del corpo j co- 
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me la lancia i discendenti dei fondatori 
di Tebe, c la stella i posteri di Pelope. 
Gli accidentali son quelli che ha lasciati 
in alcuno qualche fortuito avvenimento , 
come la cicatrice d’ Ulisse. E questa rico- 
noscenza può esser più o meno lodevole , 
secondo che più o meno ingegnosamente 
sarà dal poeta impiegata ; poiché in Ome- 
ro medesimo cotcsta cicatrice istessa , ri- 
trovata a caso dalla nutrice che lava i 
piedi ad Ulisse, produce una riconoscenza 
molto più inaspettata e dilettevole che , 
quando Ulisse , 'appunto per farsi ricono- 
scere , ne fa mostra a’ suoi pastori. 

I segni esterni , cioè fuori della per- 
sona da riconoscersi , sono le culle , le 
vesti , i monili, o altro tale che, se nt>n 
di prova, possa servir d’indizio e d’ in- 
camminamento ad una riconoscenza. 

Le riconoscenze della seconda ma- 
niera ( dice Aristotile ) son quelle che 
son fatte dal poeta (q5 ) j regola ben dif- 
ficile ad applicarsi ad un caso particola- 
re , poiché d’ immaginazione del poeta 
opera più o meno generalmente in ogni 
parte d’ un dramma. Pretendono gli espo- 
sitori che nelle due riconoscenze che suc- 
cedono 1’ una dopo 1* altra nell' Infi genia 
in Tauri de , ce ne somministri Euripide 
la spiegazione. Ivi Oreste riconosce la so- 
rclia , perchè questa gli dà una lettera 
che vuol che sia portata in Grecia ad Ore- 
ste medesimo , che ha presente c non co- 
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nosce. E questa riconoscenza, dicono gl’in- 
terpetri , si fa per mezzo d’ un vcrisimile 
accidente prodotto dal naturai corso del- 
la favola ; ed è perciò iodevolissima. ed 
ingegnosa. Ma perchè all’ incontro sia da 
Infìgcnia riconosciuto il fratello, convieni 
che il poeta immagini e produca per boc- 
ca d’ Oreste una quantità d’ argomenti ; 
cioè mostrandosi informato de’ più segreti 
affari della famiglia , c rammentando cose 
che non potesse aver vedute o sapute che 
un fratello. Onde , potendo queste tali 
tpose esser infinite ad arbitrio del poeta, 
la riconoscenza è attribuita a lui che la 
produce , c non al corso della favola ; cd , . 
è perciò meno ingegnosa e lodevole. Può 
ben esser che questo abbia voluto dire 
Aristotile ; ma non è facile il trovar que- 
sto senso nelle sue di sopra riferite pa- 
role , cioè : le riconoscenze della secon- 
da maniera son quelle che son fatte dal 
poeta ; poiché non è meno invenzióne del 
poeta il pensiero di far che Infigenia scri- 
va ad Oreste una lettera , di quello che lo 
6ono tutti gli argomenti che produce Ore- 
ste per farsi riconoscere. 

In questa seconda classe di segni met- 
te ancora Aristotile la voce dfuna spola , 
che in una tragedia perduta di Sofocle , 
intitolata il Tereo , scopriva , parlaudo, 
ciò che era occulto. 

E nel Tereo di Sofocle la voce della spola (36)- 
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Una spola parlante in teatro sareb- 
- be presentemente per noi un Iroppo mo- 
struoso interlocutore. Aristotile ne pone 
ben 1’ esempio fra gli altri ch’ei reputa 
poco ingegnosi, ma non ne condanna però 
la mostruosità. E pure l' invenzione è di 
quel Sofocle istesso a cui dobbiamo nel- 
I’ Edipo T archetipo della perfetta trage- 
dia. Sicché non rimane altro partito da 
prendere che quello d’ un rispettoso silen- 
zio , a chi non ha la felicità del dottis- 
simo padre Brumois , e degli altri per- 
spicacissimi critici , nel sapersi traspor- 
tare dal nostro all* aureo secolo d’ Atene, 
per* esser autorizzato a parlarne. 

Le riconoscenze della terza specie , 
che si fanno per la memoria , son della 
sorte di quella di Ulisse , quando , tro- 
vandosi alla mensa d’ Alcinoo, senti can- 
tar da Demodoco i proprj disastri , nè 
potè trattener le lagrime e fu obbligata 
a scoprirsi.' 

Della quarta che si fa per mezzo del 
raziocinio , dà Aristotile per esempio 
1* imperfetto seguente sillogismo d’ Elettra 
nelle Coefore d’ Eschilo j cioè.- è venuto 
un uomo che mi somiglia ■ non mi somi- 
glia altri che Oreste j dunque Oreste è 
venuto (97). Ed aggiunge ( non intendo 

S er qual ragione ) come uua quinta specie 
i riconoscenza una, eh’ ei chiama para- 
logismo teatrale (98); e ne toglie l’esem- 
pio da una tragedia perduta , nella quale 
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Wn impostore asscriva'di conoscere 1 arco 
d’ - Ulisse T che mai non avea veduto, ed 
induceva gli spettatori in errore. 

Conclude che la migliore di tutte le 
sorti di riconoscenze è quella dell’ Edipo 
di Sofocle, e l’altra dell’ Ifigenia in Tau- 
ridc d’ Euripide , perchè pajono natural- 
mente prodotte dal corso degli avvenimenti 
del dramma , c non dalla cura del poeta. 
Ed a quelle che si fanno per mezzo del ra- 
ziocinio dà il primo luogo dopo di queste. 

CAPITOLO XVII. 

Che il poeta , nel tessere la sua favola , 
si figuri di essere nel caso che finge. 
Che ne stenda intieramente la tela per 
avvedersi degl' inverisimili che potreb- 
bero sfuggirgli . Non s’ intende come 
da questa regola possa dedursi da Da- 
cier quella della sofistica unità di luo- 
go ; nè perchè il popolo , secondo lui^ 
non abbia da esser punto considerato 
e rispettato da ogni poeta. Peso del 
votò popolare. Difficoltà di mettere 
in uso la regola che qui prescrive 
Aristotile , d’ incominciar sempre il 
suo lavoro dalla idea astratta dell a— 
zione che vuol proporsi un poeta. 

"V uole saviamente Aristotile ebe nel tes- 
sere la sua favola, si figuri il poeta d’es- 
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ser nel caso e nelle passioni che vuol 
rappresentare, e sino al segno che imma- 
ginandole , le accompagni anche col ge- 
sto : (99) essendo certissimo che chi vuol 
commovere altri , conviene che abbia pri- 
ma messo in moto se stesso. 

1 / uman sembiaftlc ìmitalor s’ adatta 
Al pianto , al riso altrui: se vuoi cb’ io pianga, 
Piangi tu primo ; e dal tuo duol trafitto 
Eccomi allor. (100) 

E vuole cbc per evitar tutti gl’ in- 
Verisimili che potrebbero sfuggirgli , si 
ponga innanzi gli occhi in scritto T intera 
tela del suo soggetto. Dall’ omissione' di 
questa regola crede cagionata la caduta 
d’ una tragedia del poeta Carcino , intito- 
lata YAmfiarhox nella quale, avendo ve- 
lluto tutti gli spettatori entrare in un tem- 
pio il suddetto Amfiarào , non poterono 
poi persuadersi eh’ ei ne fosse uscito sen- 
’ za esser veduto da alcuno di loro, come 
pretendeva il poeta: onde, disapprovata 
da tutti, rovinò la tragedia. 

Non saprei indovinare il fondamento, 
sopra il quale pretende Dacier che in que- 
sta regola debba esser inclusa quella della 
sofistica unità di luogo , della quale per 
altro è profondo altissimo silenzio e qui 
ed in tutta la Poetica d’ Aristotile. Anzi, 
non, potendosi su questo punto investigar 
la sentenza di lui , se pon se per mere 

conghietture » parmi ( come altrove si è 
«etto ) che non debba c non possa mai 
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intorno all’ unità dei loco, esser supposto 
giansenista quel Filosofo medesimo che , 
rispetto all’ unità del tempo , è molinista 
scoperto. Ma pure, il povero Cornelio è 
qui condannato da Dacier senza speranza 
di clemenza , a dispetto della universale 
approvazione di tutti i popoli ; perchè 
Dacier definitivamente decide (nell’espo- 
sizione di questo Capitolo ) che non già 
pel popolo debbono, essere scritte le tra- 
gedie , ina unicamente per quei pochi 
che sono illuminali della sua luce. E pu- 
re il suo e mio gran maestro Aristotile 
asserisce, che si credeva a’ suoi tempi esat- 
tamente il contrario ; cioè , che per i 
dotti Poemi Epici , e per gl * ignoranti i 
Tragici si scrivessero (101). 

Ma di questa stravagante opinione , 
intorno alle metafìsiche unità , nata nel 
secolo passato dalla mente di qualche eru- 
dito critico , tanto eccellente in gramma- 
tica , quanto inesperto in teatro, ed il 
quale visibilmente non ha mai sconosciuti 
i limiti di quel verisimilc a cui , a diffe- 
renza delle copie , sono obbligate le imi- 
tazioni * di questa opinione ( dico ) in- 
cognita a tutti gli antichi maestri , non 
seguitata nè pur da un solo de’ più comu- 
nemente applauditi poeti , e men che da- 
gli altri , da quegli appunto istessi Gre- 
ci che si sogliono addurre ( non so con 
quanta buona fede ) in esempio , si parla 
diffusamente altroye f come la materia 
richiede. 
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Ma non si può qui lasciare senza ri- 
sposta la perniciosa massima di Dacier , 
che per li dotti , e non pel popolo deb- 
bano scrivere i poeti : poiché questa sen- 
tenza , avvalorata dal meritato credito 
d’ un uomo di cosi vaste cognizioni, com e 
certamente Dacier , bevuta con venerazio- 
ne da’ poveri novizj di Parnaso, e cre- 
duta da loro infallibile , non solo lì dis- 
via dal vero cammino , ma li rende per 
sempre indocili agli avvertimenti dell’espe- 
rienza , che anche i meno avveduti pur 
finalmente corregge. E scrivendo essi poi 
a tenore di così falsi principi, se si veg- 
gon negletti ( come d’ ordinario avvie- 
ne ) c disprezzati dal pubblico, in vece 
di emendarsi, ricorrono al nojoso ripiego 
di deplorare eternamente la cecità degl’ i- 
gnoranti cd il corrotto gusto del secolo , 
ripetendo con Orazio ogni momento in 
.aria magistrale : 

Non sudar mollo a procurarli il vano 
Applauso popolar ; pago e contento 
.Di non molli lettori, (ioj) 

Misera consolazione ( con buona pa- 
ce del mio gran Venosino ) ed inefficace 
difesa d’ un povero dimenticato scrittore 5 
poiché cotesto disprezzante consiglio si 
oppone direttamente agli obblighi precisi 
ed indispensabili del poeta. 

L’obbligo principale di questo ( co- 
me buon poeta ) si è assolutamente t cd 
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unicamente quello di dilettare : 1’ obbligo 
poi del poeta ( come buon cittadino ) è 
il valersi de’suoi talenti a vantaggio del- 
la società , della quale ei fa parte , insi- 
nuando , per la via del diletto , 1’ amore 
della virtù , tanto alla pubblica felicità 
necessario. Or , se il poeta non diletta , 
è cattivo poeta insieme ed inutilissimo 
cittadino. Tutti gl’illustri esempj di vir- 
tù c le massime morali che avrà sparse 
inutilmente ne’ male accolti suoi fogli , 
seguiran la sorte di questi j ed in vece 
* di correre applaudite fra le mani del po- 
polo , ed instruirlo , saran condannate 

A ravvolgere il pepe, e agli altri impieghi 
Delle inutili carte (io3). 

Ma perchè dovrebbe mai trascurarsi 
quel popolo che fa la maggior parte della 
repubblica e la più bisognosa di maestro? 
Per compiacer forse ai pochissimi che non 
hanno o credono più tosto di non aver tal 
bisogno? Cotesto per altro tanto, a creder 
d’alcuno, disprezzabile volo popolare non è 
già 1' ultimo pregio de' gran cantori d'A- 
chille , d’ Enea , d’ Orlando e di Goffredo : 
gli eletti vèrsi di questi, in ogni loco, dai 
giovani e dai vecchi , dalle fanciulle e » 
dalle matrone , da’ pastori e da’ gondo- 
lieri tutto dì con nuovo piacer ricantati, 
passano e passeranno felicemente di seco- 
lo in secolo ai più tardi nepoti , a di- 
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spetto degli Zoili , degli Aristarchi , de- 
gl’ Infarinati e di tutto il critico incon- 
tentabile vespajo. A questo voto , come 
al più sicuro mallevadore dell’ immorta- 
lità, hanno pur sempre aspirato i più no- 
bili e sublimi talenti. 

Ma dovunque dilati 

Su la terra domala i suoi confini 

Il romano poter , me fra le labbra 

Tutti i popoli avranno: e la mia fama 

Vivrà ( se non son vani 

I presagi de’ V-'ti ) eterna vita (io4). 

Lo stesso Orazio, clic ha mostrato di non 
curar poc’ anzi il voto del popolo , con- 
siglia a procurarlo nella Poet. v. i53. 

Ma tu , se pure ai giusti applausi aspiri 
Di chi la fenda aspetti , e mai non sappia 
Sorger dal suo sedil finché non dice , 

Fate plauso , il cantor ; ciò ch’io pretendo, 

E il popolo da te memore ascolta (io5) 

Sulla preferenza del voto di molti a 
quello di pochi , ecco ciò che sente Ari- 
stotile : 

Perciò jneglio che un solo ( qualun » 
que ei sia ) giudica una numerosa adu- 
nanza'. ed è più sicura dal pericolo d' es- 
ser contaminala. Siccome l'acqua ahbon - 
fiatile , assai men che la scarsa ; così il 
consenso di molti assai men che quello 
di pochi , è alla corruttela soggetto (lo6). 
Ed atea detto innanzi assai più precisa- 
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mente al nostro caso: perciò la moltitu- 
dine giudica meglio delle opere della mu- 
sica e de' poeti (107). 

Ed infatti , ove ben si ragioni , il 
voto del popolo , a riguardq della poesia* 
è d’ un peso indubitatamente molto più 
considerabile che altri non crede. Il po- 
polo è per 1’ ordinario il mcn corrotto 
d’ ogni altro giudice. Non seduce il suo 
* giudizio rivalità d’ ingegno , non ostina- 
zione di scuola , non confusione d’ inuti- 
li , di falsi , di male intesi o male ap- 
plicati precetti , non voglia di far pom- 
pa d’ erudizione r non malignità contro i 
moderni , mascherata d’ idolatria per gli 
antichi, nè alcun altro de’ tanti velenosi 
affetti del cuore umano , fomentati , an- 
zi bene spesso prodotti dalla dottrina, 
quando non giunge ad esser sapienza. Leg- 
ge ed ascolta il popolo i poeti unicamen- 
te per dilettarsi : non se ne compiace se 
non quando sente commoversi ; e benché 
s’inganni il più delle volte, quando pre- 
tende di spiegar le cagioni del suo com- 
piacimento , non inganna perciò in lui' 
giammai la natura, quando si risente al- 
1’ efficacia de’ non conosciuti impulsi che 
T han commossa. 

Soffre , è vero, il povero popolo an- 
eli’ esso di quando in quando le sue epi- 
demie , ma non mai per sua colpa. Ed 
essendo sempre le cagioni di queste acci- 
dentali , passeggere, particolari, td ester- 
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nc , possono alterarne per qualche tempo * 
ed iu qualche luogo il giudizio , ma non 
già farlo cambiar di natura. Vi è pur 
troppo chi , abusando dell’innocenza del 
popolo per usurparne il voto, ad onta del 
merito e della ragione , sa destramente 
valersi della naturale imitatrice inclina- 
zione di questo a dir ciò che altri dice, 
ed a correre dov’ altri corre: del rispet- 
toso assenso di lui al giudizio de’ dotti e 
de’ grandi, che suppone di se più saggi, 
e dell’ascendente che hanno in esso, per- 
chè più facili a concepirsi i piaceri de- 
gli occhi sopra quelli della mente e del 
cuore : ma molto breve è la vita di co- 
testi ingannevoli artificiosi prestigi. Son 
fantasmi che poco tempo resistono contro 
la luce del vero. Ripiglia ben presto la 
natura i suoi dritti ; e disperde il Gof- 
fredo tutte le letterarie congiure } ed e- 
merge il gran Cid dalle soperchierie del- 
la invidiosa potenza ; e trionfa la Fedra 
della sua temeraria rivale. 

Vuole il nostro Filosofo ( ripigliando 
ora il filo interrotto ) che il buon poeta 
debba esser dotato d’ eccellente ingegno , 
ed agitato da una specie di furore. E sa- 
rebbe qui desiderabile eh’ egli avesse più 
chiaramente assegnati i confini alla secón- 
da qualità , per accordarla con l’ aurea 
incontrastabile sentenza d’ Orazio : 

Il buon giudizio è il capitai primiero 

Dall’ ottimo Scrittor (iq8). 
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Nell’ ideare una tiagedia insegna che 
non debba da bel principio il poeta im* 
maginare la favola in particolare , fha 
bensì in generale fca^óXou} cioè senza al- 
cun nome o episodio. E, per render chia- 
ro il precetto , addita la manièra di va- 
lersene con T esempio seguente : 

Una nobile donzella , per qualche 
ragione dehb' essere sagrificala ad una 
Deità j nell' atto del sacrificio è invisi- 
bilmente rapita agli occhi de' circostanti 
e trasportata in lontana regione , dove 
è il costume di sacrificare ad un certo 
Numè ogni forestiero che vi giunga. La 
donzella è fatta ivi sacerdotessa del Nu- 
me suddetto. Capita dopo alcun tempo 
in quel luogo il fratello di lei ; e quan- 
do ella è per immolarlo , lo riconosce. 

Dopo avere il poeta immaginato, co- 
sì in generale il suo soggetto , vuole che 
imponga i nomi a’ suoi personaggi , cioè 
d’ Ifigenia , d’ Oreste ec. e che da questi 
nomi che rendono particolare il soggetto, 
eh’ era universale, tragga i verisimili epi- 
sodi , come i furori d’ Oreste , a cagioa 
de’ quali è preso dai pastori j 1’ espiazio- 
ne che serve di mezzo alla fuga j le oc- . 
casioni dc’riconoscimenti j e tutto ciò che 
rende particolare la favola. 

Crederei di far troppo gran torto ad 
Aristotile , se supponessi , come I’ abate 
d'Aubignac, che prescriva il Filosofo a chi 
vuoi formare un dramma d’incominciare 
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in astratto una favola idcalè , e , dopo 
averla interamente immaginata , andar 
cercando nella storia i personaggi a quali 
ci possa particolarmente applicarla. Que- 
sto sarebbe un far prima i ritratti e cer- 
car poi chi ad essi somigli- Credo bene 
insegnamento d’ Aristotile • che il poeta 
( qualunque sia il soggetto particolare già. 
antecedentemente da lui e liberamente 
eletto ) nel formarne poi la tessitura e la 
catastrofe debba avere innanzi gli occhi il 
corso che generalmente sogliono e natu- 
ralmente tenere cosi le azioni umane , come 
gli incidenti che le producono: e pensar 
che nel giovane, nel vecchio, nel cittadino 
o nel pastore , ch‘ei vuol particolarmente 
rappresentarci debbono ritrovarsi quelle 
circostanze d’inclinazioni e di costumi che 
in tutti i giovani , in tutti i vecchi, ed 
in tutti i cittadini o pastori generalmen- 
te si trovano. E da quei di Tespi a di 
nostri io non credo che mai alcun epico 
o drammatico poeta abbia potuto tenere 
nitro stile. 

Avverte finalmente che nel poema 
epico, il quale comprende nella sua imi- 
tazione un tempo molto piu lungo del 
tragico , possono gli episodj essere a prò 
porzione più distesi. Ma vuole che anche 
in esso si usi, nell' idearlo , la medesima 
astrazione prescritta al dramma, e ne da 
distesamente 1’ esempio nel soggetto del- 
1’ Odissea , eh’ egli espone in generale 9 
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come lo lia dato poc’ anzi .per la trage- 
dia in quello dell’ Ifigenia. 

CAPITOLO XVIII. 

* 

Nuove divisioni che fa Aristotile della 
tragedia , e difficoltà di conciliarle. 
Anima i poeti a procurar di riuscire 
in ogni genere , e gli avverte che la 
maggior parte di loro . non è così fe- 
lice nello sciogliere , come nell ’ anno- 
dar delle favole. Che la somiglianza 
d una tragedia con V altra nasce dal- 
la somiglianza del nodo e dello scio- 
glimento , e non già dal soggetto ■ Ri- 
pete V insegnamento di non trasformar 
la tragedia ir. poesia rgiCO , carican- 
dola. di soggetto , per soverchia va- 
stità, ma'e a lei proporzionato. Esem- 
pi del mirabile tragico eli ei qui com- 
menda , e pare che abbia altrove con- 
dannato. Difesa che fa Aristotile del- 
V inverisimile. Decisione dì Dncier , 
che la perfezione ed il verisimile 
d’ una tragedia consista essenzialmente 
nel coro. 

^Secondando qiti il nostro Filosofo la 
sua parziale propensione per le divisioni , 
divide di bel nuovo in due parti princi- 
pali la tragedia , cioè in nodo e sciogli- 
mento. Chiama nodo tutto ciò che prece-. 


aia ESTRATTO DELLA PÒET. 

de al principio della catastrofe , inclu- 
dendo in questo nodo anche quelle cir- 
costanze del soggetto che precedono alla 
rappresentazione ; e chiama scioglimento 
tutto il rimanente. 

Divide la tragedia in quattro specie, 
e dice di farlo perchè si è già detto 
eh' essa abbia ancor quattro parti (109). 

Io non mi ricordo di questa quadru- 
plice divisione già detta, se non acquan- 
do ha divise in quattro le parti di quantità. 
Le parti che qui nomina , sono di qua- 
lità ; e queste egli nel Capitolo sesto le 
ha divise in 6ei , non in quattro. Gli e- 
spositori' ed i critici hanno scritti interi 
trattati per concordare Aristotile in que- 
sta divÌ£Ìo:'.tf con se medesimo t ma U te- 
sto é per me mcn tenebroso di loro } on- 
de , non dipendendo T utilità degl inse- 
gnamenti dalla concordanza delle divisio- 
ni , credo inutile l’ investigarla con tanta 
fatica. Ma vi sono inciampi anche mag- 
giori. S’ impegna qui il Filosofo a dai 
nome a coteste quattro specie di trage- 
dia ; e lascia poi senza nome la quarta. 
La prima vuol che si dica impleasa «rs- 
^\eyp.ivr\ c non ne dà esempio. La secon- 
da patetica : come gli Ajacì e 

gl’ Issioni • La terza costumata iÌ^oiyi co- 
me le Ftiotidi ed il Pelèo , tragedie per- 
dute. E la quarta, senza darle alcun no- 
me , vuol che si comprenda dalle Ford - 
di , e da tutte le tragedie che trattano 
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soggetti infernali. Non so perchè abbia 
esclusa da - queste classi quella delle tra- _ 
gedie semplici , avendovi incluse le im- 
plcsse. Ma , ciò importando poco < come 
ho detto di sopra , all’ utilità degl’ inse- 
gnamenti , cedo volentieri ai più saggi 
di me la gloria di accordar questi pifferi. 

Anima i poeti a procurar di riuscire 
in tutte coteste quattro sorti di tragedie, 
o almeno nella maggiore c miglior parte; 
perchè ( dic’egli ) in quei tempi molti si 
dilettavano di cavillare e calunniare , av- 
KO!parB(J! , i poeti : ed avrebbero preteso 
che ciascuno dovesse avere le particolari 
eccellenze di tutti. 

Vuol che si avverta che molti poeti 
annodano bene le loro favole , e mala- 
mente le sciolgono ; e raccomanda che 
si procuri di farsi applaudire egualmen- 
te nell una e nell’ altra facoltà (no). E 
qui vi sono gravissimi critici , che han 
-voluto torcere in altro senso queste pa- 
role ; ma io credo con Dacier che abbia- 
no torto manifesto. 

Dice egregiamente che la somiglian- 
za d’ una tragedia con l’altra non nasce 
dalla somiglianza del soggetto , ma da 
quella beasi del nodo e dello scioglimen- 
to. Onde , se questi non son diversi, due 
diversi soggetti divengono una tragedia 
medesima. 

Raccomanda che non sia dimenticato 
il precetto di ìion cangiar la tragedia in 
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poema epico , come farebbe chi racchiu- 
desse iu un dramma tutta l’ Iliade $ per- 
chè mancherebbe il tempo di spiegar, 
quanto bisogna , si numerosi accidenti ; 
e perciò precipiterebbe il dramma, come 
all’ illustre Agatone ( in questo unicamen- 
te riprensibile ) era tal volta avvenuto ; 
e non già ad Eschilo ed Euripide che 
dall’ Iliade lian preso a rappresentar qual- 
che parte , ma non il tutto. 

Asserisce che per mezzo del mirabi- 
le si conseguisce il tragico. Ed esempli- 
fica questo carattere mirabile tragico in 
un uomo sommamente astuto e sagace , 
ma sommamente malvagio , che si trova 
inaspettatamente ingannato , come Sisi- 
fo \ o in un altro sommamente valoroso 
cd ingiusto che fuor d^ll’ espetta'iione si 
trova vinto. Ei dice che questo mirabi- 
le è tragico e gradito dagli spettatori. 
(i 1 1) Ci' ha per altro insegnato anteceden- 
temente nel Cap. XIII , che non si fac- 
cia passare un malvagio dalla buona nel- 
la cattiva forluna , perchè una tal costi- 
tuzione è ben grata agli spettatori , ma 
è mancante del terribile e del compas- 
sionevole , (112) senza i quali non cessa 
mai d’ avvertirci che non può sussistere 
la tragedia. Chi vuole un lungo distin- 
guo , col quale si pretende di accordar 
questo antinomia , lo vegga in Dacier. 
Aristotile non ne prende affatto alcuna 
cura j e si contenta di difender solo l’ in- 
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vcrisimile da’ proposti casi con una sen- 
tenza d’ Agatone , cioè che è verisimile 
che molte cose succedano , anche contro 
il verisimile. (n3) 

Vuole che sia considerato il coro co- 
me uno degli attori che cooperi al tutto, 
facendone egli parte alla maniera di So- 
focle , e non di Euripide ; che il far 
cantare al coro a capriccio canzoni stra- 
niere al soggetto, come a’ suoi tempi si 
soffriva , era lo stesso che inserir pezzi 
d’ una tragedia in un' altra , e che da 
Agatone avea incominciato un tale abuso. 

Or da questo paragrafo , che non 
contiene nè piu nè meno di quello che 
qui sopra ho fedelmente riferito , deduce 
Dacier che il coro stabile è il fondamen- 
to della verisimilitudine del dramma , 
che ora si chiama tragedia: e che tutto 
è .in rovina quando cotesta truppa di sfac- 
cendati non imbarazza la scena. Pare che 
questo valentuomo siasi qui affatto dimen- 
ticato tutto ciò che con 1’ autorità d’ A- 
ristotile medesimo ( a lui certamente ben 
noto ) abbiara di sopra rammentato , par- 
lando a lungo del coro , cioè che cotesto 
solo coro ( soffrasi questo breve inevita- 
bile epilogo ), composto unicamente de- 
gl’ inni che si cantavano dopo le vendem- 
mie in onor di Bacco , era tutta- la tra- 
gedia ; quando non era ancor nata quel- 
la che , cambiando natura , ma ritenen- 
do il nome della sua madre 9 chiamossi 
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poi e tuttavia da noi tragedia si chia- 
ma : che furono da bel principio inven- 
tate le favole ( che poi si chiamaron tra- 
gedie ) per interrompere la noja delle 
lunghe cantilene di quel coro , del qua- 
le chiama Aristotile episodio ( cioè ag- 
giunta al canto ) tutta la rappresenta- 
zione del frapposto dramma , che avea 
già a’ giorni suoi assunto il nome di tra- 
gedia , ed occupava già con maggior di- 
letto , che il nudo coro la curiosità de- 
gli spettatori ! che 1’ autorità della reli- 
gione , non la cura del verisimile , ob- 
bligò i poveri poeti d’ allora a conser- 
var cotesto loro incomodo coro, malgra- 
do 1* enorme difficoltà d’ accordarlo col 
verisimile delle rappresentazioni dramma- 
tiche , di natura ( come abbiam detto ) 
affatto diversa : difficoltà che si conosce 
in quasi tutte le tragedie greche che an- 
cor ci rimangono y nelle quali , per nctx 
escludere il coro , convien tollerare le 
frequenti inverisimili , indiscrete confi- 
denze che fanno ad esso de’ loro più ne- 
. ri segreti Medea Fedra , ed altri per- 
sonaggi ; e convien soffrire che tutte le 
persone che compongono un coro ob- 
bligato a non abbandonar mai la scoria , 
pensino tutte improvvisamente T istesso ; 
—■ — ai esprimano improvvisamente tutte con 
le parole medesime : insulto troppo visi- 
bile che si fa. così al verisimiìe. - E puro 

eruditissimo Dacier definitivamente de- 

- • v « * 
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clde che del verisiraile consiste appunto 
nel coro stabile il priucipal fondamento; 
c vorrebbe che noi , per render perfette 
le nostre tragedie, ce raddossassimo di 
bel nuovo , senza esser divoti di Bacco. 
Oh Dio buono ! quanto mai son mal di- 
fese dalla dottrina le operazioni del giu- 
dizio , sedotto dagl’ impegni e dalle pas- 
sioni. 


CAPITOLO XIX. 

Che cosa intenda Aristotile sotto la pa- 
rola sentenza. Per istruirci dell' uso 
di questa , ci rimanda ai libri della 
sua Rettorica. Che la pronuncia ed 
il gesto sono parti dell' elocuzione : 
quindi sua difesa d' Omero contro Pro- 
tagora. 

Dichiara qui Aristotile che sotto il no- 
me di sentenza si comprendono tutti 1 
concetti o pensieri che hanno a spiegar- 
si col discorso. (ii4) Onde convien guar- 
darsi di non ristringere qui la significa- 
zione della parola sentenza alle morali 
solamente , brevi ed universali massime , 
alle quali ordinariamente si applica , co- 
me abbiamo per necessità , nel Cap. VI, 
di sopra avvertito , nello spiegar la pa- 
rola tiìàvoix , sentenza. 

Metas. Voi. XIII. io 
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Rispetto a quello che appartiene al- 
la sentenza , ci rimanda ai libri ne’ qua- 
li tratta delle passioni e della dizione , 
che sono il secondo c terzo dell’ Arte Ret- 
torica } essendo proprio peso di questa 
l’insegnare i modi di dimostrare , di 
amplificare, di diminuire e di commuo- 
vere le passioni , come P odio , l’amore , 

1’ ira , la compassione , il timore , e le 
altre tutte alle quali sono esposti gli a* 
nimi umani. Arte non meno a’ poeti ne- 
cessaria che agli oratori , perchè non tut- 
ti i soggetti sono per se stessi capaci di 
cagionare somiglianti commozioni } e sa- 
rebber poco abili quegli oratori e qnc’ 
■poeti, a’ quali mancasse l’artificio di sa- 
perle risvegliare , anche dove il soggetto 
per se solo non le produce. 

Sotto il nome di elocuzione ei com- 
prende ( rispetto al teatro ) e la pro- 
nuncia cd il gesto- Ma la scienza dei- 
runa e dell’altro dice appartener pro- 
priamente a quelli che professano l’arte 
comica. Essi sono specialmente in debito 
di saper con qual volto , in qual atto , 
con qual tempo e con qual suono di vo- 
ce si comanda, si prega , si narra, si 
minaccia , s’ interroga , o si risponde ; 
nè mai per l’ignoranza di quest’arte è ri- 
prensibile il poeta. E quindi giustamente 
dimostra con quanto poca ragione abbia 
Protagora accusato Omero d’ irriverenza , 
perchè , parlando ad una Deità , ha co- 
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minciato il suo poeraa eoa modo impe- 
rativo: Mijviy aeicJs 0 sA, Canta , Dea, 
V ira etc. , poiché coteste parole divengo- 
no comando o preghiera, secondo ebe di- 
versamente si proferiscono. " 

CAPITOLO XX. 

Trattato della Grammatica , incorniti* 
dando dall' alfabeto. Ragioni di Da - 
cier , per le quali dee questo repu- 
tarsi ottimamente qui collocato. Dop- 
pia divisione d' Aristotile delle parti 
dell’ orazione , 

Dopo avere Aristotile istruito il suo 
poeta sino a questo segno delle regole più 
necessarie e più gravi per renderlo atto 
a scrivere poemi epici e tragici , in ve- 
ce di proseguire nell’ esposizione dell’ in- 
trapresa Arte Poetica, s’avvisa inaspet- 
tatamente , con ordine almeno in appa- 
renza retrogrado , d’ insegnargli la gram- 
matica ; c ne fa in questo e nel seguen- 
te Capitolo un lungo , ma non compiuto 
trattato , incominciando dall’ alfabeto. Io 
non ho coraggio di attribuire ad Aristo- 
tile un cosi visibile disordine : e sono 
persuasissimo che questo trattato gram- 
maticale s a stato dal Filosofo ad altro 
luogo destinato : e che quello che occu- 
pa presentemente in questa Arte Poeti- 
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ca , gli sia stato inconsideratamente as- 
segnato per incuria de’ copisti , o per 
una di quelle alterazioni che possono in 
tanti secoli aver facilmente sofferta gli 
scritti suoi. E vero che il dottissimo Da- 
cier crede coteste istruzioni grammaticali 
ottimamente qui collocate , perchè ( di- 
c egli ) il grammatico ed il poeta le e- 
saininano con oggetto molto distinto , 
non volendo ritrarne il primo che il par- 
lar corretto a tenor delle regole ; e cer- 
candovi 1 ’ altro le maniere di dare al suo 
discorso dolcezza , armonia ed attitudine 
ad imitar le cose che vuole esprimere. 
Io avrei bisogno che mi fosse inse- 
gnato come possano trovarsi tali soc- 
corsi ne’ ( primi erudimeuti grammaticali j 
e se vi sono , panni crudeltà di Aristo- 
tile il non avercene additato sin qui nep- 
pur uno. Doveva almeno l’ Autore di que- 
sta distinzione accennare quale influenza 
possa avere nel procurar dolcezza ed ar- 
monia il saper quante sicno le lettere , 
che si dividono in vocali e consonanti e 
semivocali , e quali droghe siano il no- 
me, il verbo , e la congiunzione. Y’ è an- 
che di più , che Aristotile ( secondo la 
testimonianza di Quintiliano ) avea dato 
altrove all’orazione tre sole pai’ti , cioè il 
nome , il verbo , e la congiunzione ; p 
qui ne dà otto ; cioè la lettera , la siila - 
la , la congiunzione , il nome , il verbo , 
V articolo , il caso e 1 ’ orazione. E dp- 
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cide Dacier che questa non è contraddi- 
zione , perchè , quando Aristotile assegnò 
tre sole parti all’ orazione parlava da fi- 
losofo ; e qui , assegnandone otto , parla 
da poeta. Chi mai non ne rimarrebbe con- 
vinto ? 

CAPITOLO XXI. 

Continuazione dell’ intrapresa gramma- 
tica. Divisione de' nomi o sieri parole 
in molte classi. Spiegazioni di tutti 
a riserva di quelli che chiama nomi 
ornati ; e minuta esposizione della 
Metafora. 

(Continua Aristotile in questo Capitolo 
la sua grammatica , dividendo i nomi 
( cioè le parole ) in semplici e compo- 
sti ; i composti in quelli che contengo- 
no due © più voci ; e questi in quelli 
che uniscono voci significanti ciascuna 
per se stessa ; e quelli che si compon - , 
gono di voci per se stesse non signifi- 
canti , o delle une e delle altre mesco- 
late. Dice che ogni nome o è proprio o 
straniero , o metaforico o ornato , o in- 
ventato o allungato , o accorciato o cam- 
biato : e non trascura d’ insegnarci in 
quali lettere dell’ alfabeto terminano le 
parole de* diversi generi , mascolino , 
femminino , c neutro ; e quali eccezioni 
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in ciò soffrano le regole generali. E tut- 
to ciò eutra benissimo nell’ Arte Poeti- 
ca , secondo la decisione di Dacier nel 
Capitolo antecedente ; perchè da questi 
insegnamenti s’ impara , die’ egli , ad es- 
ser dolce ed armonioso. Spiega quindi il 
Filosofo ad una ad una le sue divisioni 
de’ nomi ; ma trascura affatto d’ insegnar- 
ci che cosa intenda per nome ornato , e 
si diffonde all’incontro sul metaforico. Ma 
tutto ciò eh’ egli qui dice della metafo- 
ra , non bisogna punto al poeta che ha 
già studialo ret lorica j ed a quello che 
non 1’ ha studiata , non basta. 

La spiegazione cl>e trascura Aristo- 
tile dei nomi , cioè delle parole , eh’ ei 
chiama ornate , parmi visibilmente sup- 
plita da Orazio nella sua Arte Poetica 
dal verso a34 sino al stp* Anzi è chiaro 
che , valendosi il poeta in questo passo 
de’ medesimi non comuni termini usati 
dal filosofo : cioè di nopia òvóp&rot domi- 
nantia nomina-, ci convince d’avcrlo avuto 
nello scrivere precisamente presente. 

Non userei sol voci incolte , e lutto 
Non col sua. nome a dinotar ( s’ io fossi 
Di satirici drammi autor ) terrei. 

Nè dal tragico stài tanto , o Pisoni , 

Studierei di scostarmi , onde parlasse 
La stessa lingua e il buon Silen , d’ un Dio 
Ajo e seguace , e Davo t e la sfacciata 
.Pizia , «junior , nello scroccare accorta ? 

Dall* avaro Simon spreme -un talento. 

Di note voci i versi miei formati 
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"Vorrei così, che conseguir l’istcsso 
Speri ciascun; ma se l’ islesso ardisce , 

Sudi e s’ affanni invan. Tanto han di forca 
Li’ ordine e 1’ union ! Tanto è di nuovo 
Splender capace ogni comune oggetto! (n5) 

CAPITOLO xxir. 

JO elocuzione dee esser chiara , ma non 
" bassa. Maniere di conseguirla ; ma 
non tutte da noi praticabili . Gli or- 
namenti , per esser lodevoli , debbono 
essere o parer necessari. Ragioni del 
diletto che produce la metafora. Che 
debbono esser p,irchi i poeti a’ dì no- 
stri nel valersi delle licenze anche lo- 
ro permesse. 

JP asso ora a parlar dell’ elocuzione , c 
dice da maestro suo pari , che il pregio 
di essa consiste nell’ esser chiara e non 
ba'isa. (ir 6) Ha dato questo eccellente 
precetto Aristotile anche nella Rettorica, 
dicendo che si toglie la bassezza quan- 
do si compone eleggendo le parole fra 
quelle del dialetto consueto , come ha 
fatto Euripide , il primo che ne ha da- 
to l' esempio. (117) Ma qui nello spie- 
gare il precetto, ci propone maniere d’ese- 
guirlo non tutte da noi praticabili. Et 
dice che quando è composta solo di pa- 
role proprie e comuni , (iiS)chc, come 
di sopra abbimi! veduto , lia chiamate Q« 
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razio , a seconda dei testo greco , nomi 
dominanti , essa diventa chiarissima , ma 
però bassa : e che , per renderla nobile , 
convicn far uso di parole pellegrine, in.J 
tendendo per pellegrine- quelle che si trag- 
gono dalle lingue straniere , o quelle che 
si rivolgono in metafora , o quelle che 
si accorciano poeticamente o si allunga- 
no ; e di tutto ciò finalmente che possa 
distinguerla dalla comun favella popola- 
re. Avverte per altro i poeti di valersi 
discretamente* di questi mezzi : perchè T 
uso soverchio delle parole straniere po- 
trebbe fargli urtare nel barbarismo v e 
quello delle continue metafore nell’ oscu- 
rità dell’ enigma , che nasce per lo più 
dalla significazione metaforica e non pro- 
pria , che si attribuisce alle parole. Rac- 
comanda dunque che s’impieghino a pro- 
posito e con misura. Or la conoscenza 
di cotesta misura dipende affatto dal buon 
giudizio dello scrittore , il quale , se 
non n’è dalla natura gratuitamente dota- 
to , appunto nell’ applicar malamente le 
ottime regole , corromperà ; ogni lavoro. 
La misura più certa , nella scelta de’ so- 
pra rammentati e di qualunque altro orna- 
mento poetico , è il rigettar tutti quelli 
che chiama Orazio ornamenti ambiziosi ; 
(iiq) cioè che non hanno altro impiego 
che quello unicamente di adornare : ed 
il valersi all’opposto di quelli , che so- 
no o pajono almeno utili , o necessarj al- 
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1’ opera che altri si propone : siccome le 
colonne , necessario sostegno d’ un edi- 
lìzio , ne formano nel tempo stesso un 
nobilissimo ornamento. 

Fra tutti gli altri ornamenti della 
elocuzione esalta, particolarmente e con 
ragione , Aristotile la metafora , perchè 
questa è figlia della propria perspicacia 
dell’ ingegnoso scrittore , alto a scoprire 
più o meno sollecitamente in oggetti fra 
loro diversi le somiglianze che la produ- 
cono. E perchè , come si è già osser- 
vato nel Cap. IV , lusinga mirabilmente 
1’ amor proprio de’ lettori che si compiac- 
ciono di se stessi , trovandosi abili a 
riconoscer subito nella metafora , come 
nell’ allegoria , il figurato nella figura. 

Ma, per evitar la bassezza nel tem- 
po stesso , e l' oscurità , ci consiglia , 
come rimedio sovrano , 1’ uso delle paro- 
le allungate : perchè ( die’ egli ) ciò che 
riman loro del proprio e dell’ usato le , 
rende chiare : e ciò che lor si aggiunge 
di nuovo le rende nobili. Ma a’ giorni 
nostri così questo , come il consiglio di 
Valerci di parole straniere è affatto im- 
praticabile nell’ italiano idioma. Dante y 
su le tracce d’ Omero , ha tentato que- 
st’ ultimo , e , malgrado tutto il merita- 
to suo credito , non ha trovato seguaci- 
E l’accorciamento o allungamento delle 
parole , a tenore delle esigenze del me- 
tro > non è sofferto fra noi , e renderei»- 

* \ 
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be ridicolo lo scrittore. Non mancava , 
anche ai tempi d' Aristotile ( come egli 
stesso c’ informa ) chi disapprovasse que- 
sta enorme libertà , che , rendendo trop- 
po facile il verseggiare , toglie il merito 
ed il mirabile al lavoro del poeta. Ed 
infatti , ancor che altri non si vaglia 
che delle licenze a’ poeti comunemente 
permesse , sempre le licenze accusano 
quel bisogno dello scrittore che si do- 
vrebbe col maggiore studio nascondere. 

Qui termina Aristotile il suo am- 
maestramento intorno alla tragedia j e 
vuol che basti per istruirci di quanto con- 
cerne 1’ imitazione drammatica quello che 
sin qui ci ha insegnato. 

CAPITOLO XXIII. 

Regole del poema epico -, tratte per lo 
più da quelle del drammatico. Che 
V unità del tempo o del nome d’ un 
eroe n< n forma quella della favola 
d'un poema. Ripetizione del paragone 
dell' animale. Lodi' di Omero per la 
saetta del soggetto dell ’ Iliade e degli 
episodj , specialmente del catalogo del- 
le navi. Riflessioni sopra di questo. 

-Adempie in questo Capitolo Aristotile 
la sua promessa di darci le regole del 
poema epico , o sia narrativo , o appli- 
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ca più tosto a que-to quelle del poema 
drammatico , che all’altro quasi univer- 
salmente convengono. Vuole perciò che 
1' azione dell’ epico, come quella del dram- 
matico , s>a una , intiera , e perfetta : 
che abbia pr incipio , mezzo , e fine : e 
( ripetendo 1’ evidente paragone da lui 
altrove usato ) cuoi che sia animale , 
non mancante d alcuna delle necessarie 
sue parti : onde , presentandosi com- 

piuto , possa cagionare il diletto che 
proprio è di esso. Non vuole ( come pur 
di sopra avea detto ) che , per conservar 
cotesta unità , basti che le diverse azio- 
ni che si narrano , sieno d’ un uomo so- 
lo , come tutte lo imprese diverse d’ Er- 
cole o di Teseo : nè che sieno avvenute 
in un tempo medesimo ( come , per ca- 
gion d’esempio ) sarebbe la battaglia di 
Salamina , nella quale i Greci trionfaro- 
no di Serse , e quella di Sicilia , in cui 
Gelone vinse i Cartag nesi , succedute en- 
trambe in un giorno medesimo , secondo 
il racconto d’ Erodoto ; perché coteste 
non hanno fra loro altra connessione, per 
cui 1’ una dipenda dall’ altra , se non se 
1’ uomo o il tempo a cui o nel quale sono 
avvenute ; legame che basta bene all’ isto- 
rio), ma non già al poeta , il quale se 
adunasse insieme così diverse c numerose 
azioni , o allungherebbe il suo poema ol- 
tre i limiti prescritti , o sarebbe astretto 
ad accennarne imperfettamente le tante 
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parli che lo compongono. E quindi ca- 
drebbe in uno de’ due errori di chi pun- 
gesse un animale o di troppo smisurata 
grandezza , o di picciolczza eccessiva : 
onde in quello troppo vasto , che non po- 
trebbe in una sola occhiala esser veduto 
intero , non sarebbero osservabili le pro- 
porzioni delle sue membra fra loro , e 
non potrebbe formarsi lo spettatore un’ i- 
dca compiuta del tutto: e nell’altro al- 

I’ opposto 1’ enorme tenuità e moltiplicità 
delle parti confonderebbe e sfuggirebbe 
alla vista. 

Prende da ciò occasione di esaltare 
il buon giudizio d’ Omero , che , avendo 
innanzi gli occhi tutta la guerra di Tro* 
ja , non ne prese per azione del suo poe- + 
ma 'che la sola ira d’Achille: è conten- 
tossi di trarre dall’ abbondante materia 
della guerra suddetta solo i bellissimi cpi- 
sodj , co' quali adorna o diversifica il 
•uo poema. 

Or di cotesti da lui lodati episodj ei 
nomina qui per eccellenza il solo catalo- 
go delle navi- e questo episodio appunto, 
contenendo infinite • notizie, che non ap- 
pariscono necessarie alla favola del suo 
poema , parrebbe che dovesse annove- 
rarsi fra quelli che non approva il riferito 
rigidissimo canone d’Aristotile , cioè che 
non è mai legittima parte d' un tutto , 
quello che può togliersi o aggiungersi ad 
ttso senza che ne sia visibile l'alterazione. 
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Nell’estratto del Capitolo ~V. ho già di sopra 
dimostrato con le parole d’Aristotile me- 
desimo , contenute nell’ ultimo Capitolo 
della sua Poetica, che questo in apparen- 
za così rigido canone non significa, secon- 
do la mente del Filosofo ( da lui medesi- 
mo nella conchiusione di questo trattato 
limpidamente spiegata ), non significa, di- 
co , che sia tenuto il poeta all’osservanza 
di quella metafisica indivisibile unità d’a- 
zione alla quale gl’ inesperti moderni cen- 
sori , con l’ autorità d’Aristotile , vorreb- 
bero indispensabilmente obbligarlo. Ma 
avendo di ciò nel sopraddetto Capitolo V. 
prolissamente trattato , trascuro qui, comp 
soverchia, la ripetizione delle mie osserva- 
zioni. Non posso per altro mai deplorare 
abbastanza che il nostro venerato maestro 
si sia troppo fidalo della nostra perspica- 
cia in più d’ un luogo di questo trattato: 
onde avviene assai spesso che i suoi , da 
noi non ben tal volta compresi , insegna- 
menti ci confondono , in luogo d’ illumi- 
narci , e servono d’ armi e di pretesto ai 
più mediocri ingegni per insultare i più 
grandi, e per condannare e disprezzare au- 
torevolmente ciò che più merita ammirsi- 
zione e rispetto. 
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CAPITOLO XXIV. 


Il poema epico non fa uso , come il 
drammatico , della decorazione e della 
melodia. Lodi di Omero. Che V epico 
ed il tragico poema non differiscono 
se non se nell' estensione e nella spe- 
cie del verso di cui si vagliano . Ri- 
flessioni su le misure d’ un poema 
epico che ci prescrive Aristotile. Del 
verso epico : e con tale occasione del- 
la ottava rima. Che V epico può con- 
seguire il mirabile più facilmente che 
il drammatico : perchè il primo parla 
agli orecchi , più facili ad esser se- 
dotti degli occhi. Che V impossibile 
verisimile dee esser preferito dal poe- 
ta rt//’ invcrisimile possibile. Che gl'in- 
verisimili inevitabili debbono essere esi- 
liati , almeno dalla rappresentazione : 
e che conviene sostenere i luoghi de- 
boli d un poema con la luminosa elo- 
cuzione. 

C - 

> — l ontikuando nell’ istruirci del poema 
c pico per mezzo della somiglianza eh’ es- 
so ha col drammatico , dice , che cosi 

' * 

* uno come V altro dee essere o sem- 
plice o implesso , o morule o patetico : 
ma che il primo , cioè l' epico , a diffe- 
renza dell ’ altro , non fa uso della deco - 
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razione e della melodia , (120) cioè di 
quella specie di musica più composta , la 
quale , oltre de' metri , si vale ancora 
de’ ritmi o sieno numeri , de’ quali è ma- 
nifesto che i metri son parti ; (121) a 
differenza della musica più semplice , che 
risulta da’ metri soli; distinzione visibile 
fra i recitativi e le arie del moderno 
teatro , come si è detto. 

Dice che Omero .prima d’ ogni altro 
ha saputo fare lode voi uso delle quattro 
suddette qualità ; poiché 1 ' Ilìade è sertt- 
pi ice e patetica , e l' Odissea irnplessa e 
morale ; e che nell' elocuzione e ne' sen- 
timenti ha superato ogni altro . Qui con- 
vien ricordarsi che Aristotile non si va- 
le mai delle parole passione o pateti- 
co (122) per significar le perturbazioni 
dell’animo ( come la maggior parte de- 
gli espositori , non so con qual ragione, 
traduce ) , essendosi egli , come di sopra 
abbiam veduto , limpidamente dichiarato 
che con tali parole egli intende sempre 
di significare le fisiche affezioni del cor- 
po, come sono i colpi, i termini , le fe- 
rite, e le morti. Dice che il poema epi- 
co ed il tragico non differiscono fra loro 
se non se nell’ estensione e nella specie 
del verso di cui si vogliono. 

Quanto alla estensione , cioè alla 
mole del poema epico , ne dà per misu- 
ra il tempo della lettura di diverse tra- 
gedie che solca farsi in un solo detenni- 
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nato giorno in Atene. Or io non so se 
in una lettura sola (i23) possa inten- 
dersi in un sol giorno } come Dacier as- 
serisce , determinando che la giusta mi- 
sura d' un poema epico , secondo questo 
precetto di Aristotile , consista nel po- 
tere esser letto in un giorno solo. Come 
inai persuadersi che quindici e più mila 
versi della Iliade possano essere intelli- 
gibilmente letti in tal tempo ? e come 
giudicare se 1’ Odissea , che ha intorno 
a tre mila versi di meno o 1’ Eneide , 
che ne ha di meno quasi sci mila , pos- 
sano aspirare , secondo questa regola, ad 
esser legittimamente annoverati fra i 
poemi epici regolari ? Ma se io mi sen- 
tissi abile a scrivere un poema eroico , 
non esiterei punto fra questi dubbj ; se- 
guirei arditamente le tracce di qualunque 
de’ grandi antesignani : e lascerei la rigo- 
rosa osservazione di questo precetto a chi 
ha la perspicacia d’ intenderlo. 

L'essere 1’ estensione del poema epi- 
co maggiore di quella del drammatico na- 
sce ( dice Aristotile ) dall’ aver 1’ epico 
quasi tutto il mondo per suo teatro : e 
dal potere , narrando , valersi , come di 
sua materia , anche degli avvenimenti 
che nel tempo medesimo si operano da 
diverse persone in luoghi diversi. Cosa 
impossibile al drammatico , impegnato ad 
imitar con 1’ azione materia circoscritta 
dalle proprietà de’ luoghi e delle persone 
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introdotte. Dice che l’ ampiezza della sua 
materia somministra al poeta epico la 
facilità di variare il suo poema con la 
'rooltipìicità degli episodj : de’ quali è. ob- 
bligato all’ incontro ad esser parco il 
drammatico dall’ angustia della sua ; an- 
gustia , nella quale si corre il rischio di 
ripetersi; e la somiglianza produce , con,, 
la noja dello spettatore , la ruina dello 
spettacolo. 

Quando al verso epico ( seconda dif- 
ferenza fra il poema narrativo e il dram- 
matico ) dice il nostro Filosofo che la 
natura , per mezzo del consenso uni- 
versale , ha dimostrato che debba essere 
1’ esametro non mescolato di jambi e di 
trocaici. 

Lo stesso possiam dir noi della no- 
stra ottava rima , che può vantarsi d’a- 
vere ottenuta l’ universale approvazione 
di tutti i dotti e di tutti i popoli ne- 
gl’ innumerabili poemi scritti m questo 
metro, de’ quali abbonda l’idioma ita- 
liano : effetto della dolcezza di quella 
seduttrice cantilena che previene il fa- 
stidio ed inganna la stanchezza de’ letto- 
ri co’ suoi periodici regolati riposi ; non 
tanto aifollati , che 1’ uniformità ne rin- 
cresca ; nè così fra loro distanti , che 
si perda l’ idea del suo misurato armonico 
giro che li cagiona ; nè così gelosi , che 
costringano lo scrittore ad interrompere 
la serie connessa de’ suoi pensieri. 

F orse per la scarsezza delle sim ili de- 
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sinenze non si valsero della rima nc i 
Greci, nei Latini j ma nè pure del can- 
nocchiale , della bussola o della slampa , 
nè di tante nuove, ma utili e belle per 
altro , e da tutti i popoli adottate ed 
applaudite invenzioni. L’ uso della rima 
familiarissimo a tutti gli Orientali, è per 
noi ( a dir vero ) laborioso e difficile ; 
ma , appunto perchè è più difficile e la- 
boriosa l’arte di scolpire in marmo che 
in cera , è in pregio tarilo maggiore. Il 
numero infinito de’ rimatori prova che 
la difficoltà non eccede finalmente le for- 
ze de’ poeti che non abboniscono la fa- 
tica. Ed è certissimo altresì che dallo 
sforzo d’ un ingegno ristretto fra le an- 
gustie della rima escono, e non di rado, 
come da selce percossa , rjuelle poetiche 
luminose scintille che nella lentezza del- 
la libertà non avrebbero potuto forse mai 
sprigionarsene. Come parimente è sicuro 
che fra il vigore d’ un islesso pensiero, 
espresso in verso sciolto o rimato , corre 
la differenza medesima , che si vede fra 
la violenza d’ un istesso sasso , tratto con 
la semplice roano , o scagliato con la 
fionda , ma da chi sappia adoperarla. E 
senza tutte coteste convincentissime ra- 
gioni , chi mai in favore del verso sciol- 
to potrebbe opporsi alla dolorosa espe- 
rienza che han fatta di questa incontra- 
stabile verità gl' insigni poemi in tal li- 
bero metro , de’ quali è fornita la nostra 
1 ingua ; come 1* Italia liberata del dot - 
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tissìmo Tr issino : le sette giornate del 
Mondo creato dell’ immortale Torq^to 
Tasso , ed altri non pochi che , pieni 
d’ arte , di dottrina e di merito , a di- 
spetto dell’ alto credito de’ loro autori e 
del favor della stampa , unicamente per- 
chè mancanti di rima , giacciono in una 
profonda dimenticanza ; ignoti a tutto 
il mondo, e non letti per lo più nè pur 
da quei pochi letterati medesimi che tal- 
volta li rammentano per sola pompa di 
erudizione. 

Dopo aver qui Aristotile esaltato 
Omero per 1’ artificio di aver resi quasi 
drammatici gli epici suoi poemi , intro- 
ducendovi spessissime persone che parla- 
no , passa ad avvertirci che il mirabile 
tanto grato agli uomini , può molto più 
facilmente esser prodotto nel narrativo 
che nel drammatico poema ; perché nel 
narrativo giudicano 'gli orecchi che pos- 
sono esser più facilmente sedotti dall’armo- 
niosa narrazione , e farci credere 1’ in- 
credibile; ma che nel drammatico , es- 
sendo giudici gli occhi del falso e del ve- 
ro , convicn esser più cauto nel fidarsi 
alla credulità dello spettatore , e far uso 
più destro di quella specie di paralogismi 
poetici che fan passar per verisimile il 
falso. L’ insegnamento è per se chiarissi- 
mo e magistrale ; ma non è cosi per noi 
lucido 1' esempio di cui si vale Aristotile 
per renderlo più intelligibile. Ei dice che 
sta benissimo raccontato nell’Iliade, ma 
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che sarebbe ridicolo rappresentato in una 
tragedia , il vedere Achille che , segui - 
tondo Ettore che j ugge ( per averne so- 
lo t senza alcun a^uto , la vittoria ) fa 
cenno a suoi che non V offendano e 
quelli lo ubbidiscono. ( 124 ) Io non giun- 
go a vedere il ridicolo dell’ azione d’ A- 
eh il le , nè dell’ubbidiènza de’ suoi rap- 
presentata in iscena. Forse ha giudicato 
Aristotile non decentemente eseguibile 
una fuga in teatro ; ma noi vene abbiano, 
vedute a di nostri, e con applauso comune. 

Avverte poi il poeta di scegliere più 
tosto 1’ impossibile verisimile che 1’ inve- 
risimile possibile , egli ricorda che quan- 
do non possa evitarsi un inverisiinile , si 
seguiti 1* esempio di Sofocle , che suppo- 
ne per antecedente 1’ inverisimile igno- 
ranza di Edipo intorno alla morte di Lajo; 
la quale ignoranza, secondo Aristotile, è 
ben un difetto , ma fuori ( die’ egli ) 
della rappresentazione. Or io ( come ho 
altrove confessato ) non giungo a capire 
come possa dirsi fuori della rappresenta- 
zione il difetto d’un verisimile , tanto 
sempre alla rappresentazione necessario , 
che se un solo istante si rimovesse , pe- 
rirebbe subito e la rappresentazione e la 
favola. E finisce questo Capitolo , consi- 
gliando prudentemente i poeti a procurar 
di sostenere ed illustrare le parti oziose 
e deboli de’ poemi loro con l'incanto della 
luminosa locuzione. 
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CAPITOLO XXV. 

Fonti delle difese , delle quali contro i 
critici , secondo Aristotile , possono i 
poeti valersi. Soverchia indulgenza 
d' Aristotile rispetto alle, assurdità 
quando ottengono il fine di produrre 
meraviglia é diletto. Esempj delle ma- 
niere con le quali , valendosi de' so- 
pra accennati fonti , debbono essere di- 
fesi alcuni passi d Ornerò. Dacier ese- 
guisce prolissamente V idea <1 Aristo- 
tile con mirabile erudizione e visibile 
parzialità. Inutile contrasto de' critici 
per ridurre al numero di dodici , 
espresso da Aristotile , quello de' fon- 
ti delle difese che sembra sopr abbon- 
dante nel testo. 

Dopo aver insegnata l’arte della poesia, 
insegna in questo Capitolo ai poeti Ari- 
stotile quella di difendersi dalle opposi- 
zioni de’ critici , ed addita i fonti del- 
le difese. 

Dice dunque che essendo imitatore 
il poeta non meno che lo statuario ed il 
pittore , è inevitabile che rappresenti il 
suo soggetto o quale egli è stalo , o 
quale egli è ed è creduto , o quale do- 
vrebbe essere ; e che , essendo le parole 
i mezzi de' quali egli si vale per le sue 
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imitazioni , possono quelle essere o pro- 
prie o straniere . o metaforiche o alte- 
rate dall' arbitrio concesso a’ poeti. E 
vuole che tutte le difese si traggano da 
questi fonli , come se ne trasse quella a 
favore di Sofocle , che , accusalo di non 
rappresentar gli uomini quali essi sono , 
secondo il costume d’ Euripide , rispose 
eli’ ei li rappresentava quali dovrebbe- 
ro essere. 

‘ Pretende che gli assurdi medesimi 
quando ottengano il fine di produrre il 
mirabile ed il dilettevole , non siano con- 
dannabili in un poema. Ecco le sue pa- 
role. È , secondo i principj , certissimo 
che si cade in errore facendo cose ri- 
guardo all’ arte impossibili ; ma il tutto 
sta bene , se si conseguisce il suo fi- 
ne. (125) Morale estremamente rilasciata; 
nella quale è forse trascorso Aristotile 
per l’ impegno intrapreso di sostenere l’in- 
verisimilc ignoranza di Edipo intorno alle 
circostanze della morte di Lajo. 

Produce poi molti esempi della ma- 
niera con la quale , valendosi delle sopra 
addotte distinzioni de’ soggetti e delle pa- 
role, debbon difendersi alcuni passi d’O- 
incro che potrebbero parer condanna- 
bili. Or qui 1’ Omerico Dacier impiega 
tutto il suo, ricchissimo in vero, arse- 
nale letterario per sostenere Omero im- 
peccabile. Non lascia senza risposta nè 
pur una della opposizioni a quello fatte 
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finora ; asserisce pieni di profonda fisica 
e morale filosofia i deboli e viziosi carat- 
teri da Omero attribuiti agli Dei j ed esal- 
ta come nobilissime alcune di lui compa-» 
razioni che ( forse per 1’ enorme cambia- 
mento de’ costumi , nel corso di tanti 
secoli necessariamente avvenuto ) tanto 
compariscono ora indecenti. Non so se 
tutto ciò eh’ egli in questo proposito as- 
serisce , sia concludentemente provato ; 
ma é bensì provato ad evidenza in questo 
suo erudito trasporto che il giusto rispet- 
to , che tutti abbiamo e dobbiamo avere 
per cotesto venerabile padre de’ poeti , era 
in lui degenerato in cieca idolatria. 

Finisce Aristotile il Capitolo confor- 
tando i poeti a valersi per le loro difese 
de’ fonti accennati , che in tutto egli dice' 
esser dodici. Or Pietro Vittorio, Heinsius 
cd altri avendo trovato questo numero 
minore de’ fonti di sopra rammentati ne 
han disperato il ragguaglio. Ma Dacier e 
Castelvetro credono averlo trovato , con- 
tando ( ciascun d’ essi per altro in modo 
diverso ) i fonti ebe soprabbondano , 
come parti di quelli che ammettono nella 
dozzina. Si può ( cred’io ) lasciar senza 
discapito a chi 1’ ambisce tutta la gloria 
di questo calcolo. 
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CAPITOLO XXVI. 

Se sia opera pià perfetta il poema epi- 
co o il tragico . Ragioni favorevoli al 
primo , e confutazioni delle medesime . 
Che i Rapsodi recitavano cantando . 
Decisione a favore della tragedia . 

JP ropone Aristotile in quest’ ultimo Ca- 
pitolo la questione , se sia più da sti- 
marsi l' epopea o la tragedia. Platone 
avea deciso per la prima : egli è per la 
seconda. Ma incomincia dall’ esporre le ra- 
gioni contrarie alla propria opinione. 

Dice che potrebbe parer migliore l’e- 
popea, essendo essa fatta per la gente col- 
ta; ma la tragedia per il popolo : ch.e 

1’ epopea conseguisce il suo fine , appres- 
so gli uditori intendenti, sola, e senza 
alcun soccorso: fed ha bisogno all’incon- 
tro la tragedia d’abiti, di decorazioni, e 
d’ attori , ricorrendo a’ gesti , per rendersi 
intelligibile : come fanno i cattivi sonar 
tori di tibia, che, non abili ad imitar 
col solo 6uono del loro stromento , credo- 
no di esprimere co' ridicoli moti del cor- 
po ciò che intraprendono di rappresentare. 
Che a tale inconveniente non è esposta 
I’ epopea , poiché , eseguendo la sua imi- 
tazione col mezzo de’ soli versi , non cor- 
re il rischio d’ esser contraffatta dagl’ in- 
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decenti movimepti delle scostumate don-r 
ne , finche a’ suoi tempi , dagl’ istrioni 
imitati : nè dalle altre caricature dell’ at- 
tore Callipitle , che meritò il nome di 
Simia dal savio, ed eccellente Comico 
Munisco. Di modo che , secondo questo 
ragionamento , sarebbe l’ epopèa a riguar- 
do della tragedia ciò che il composto Mu- 
nisco era a rispetto dell’ adottato Callipide, 

Risponde Aristotile in primo luogo 
che tutti gli asseriti difetti non sono del- 
l’arte de' poeti , ma di quella degli attori» 
Ed infatti ( come aggiunge saviamente 
Dacier ) se dovesse giudicarsi del merito 
della tragedia da quello de’ rappresenta- 
tori , una tragedia medesima sarebbe or 
buona , or cattiva. 

Nega poi Aristotile che non abbia 
bisogno di soccorsici’ epopèa , asserendo 
che non sono men necessari ad essa gli 
abili recitatori , di quello che siano al 
dramma gli attori destri ed esperti , va- 
lendosi del gesto i Rapsodi , come gl’ I- 
strioni , e succedendo (son le parole d’Arir 
stotile ) che il Rapsodo ancora pec m - 
<;hi d' affettazione ne' gesti , come face - 
va Sosistrato , o nella irregolarità del 
canto , come faceva Mna$itéo (Spunti- 
no. (126) 

Pretende Dacier che questo passo d’A- 
jristotile provi che vi fossero due sorti di 
Rapsodi , de’ quali altri recitassero can- 
Metas . V al. X 1 IJ. 1 1 
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landò , ed altri senza canto j e traduce 
il passo nella seguente maniera. 

Outre que ce défaut n est pas moìn$ 
commuti à ceux qui recitent un poeme 
épique , comme • Sosistrate ; ou qu i le 
chanlent , comme Mnasitheus d' Opunie. 

La distinzione che fa Dacier , in 
questa traduzione , fra due diversi generi 
di Rapsodi , non è nel testo. Il testo di- 
ce unicamente che i Rapsodi ancora , 
come gli Attori , peccano talvolta o nel 
gesto o nel canto , per dimostar così che 
1’ epopèa come la tragedia ha bisogno di 
buoni esecutori. Chi ha detto a Dacier 
che Mnasitèo non gestisse, e che Sosi- 
strato non cantasse? D’onde deduce egli 
mai che, entrambi non facessero e 1’ uno 
o l’altro? Ma la spiegazione che fa Ari- 
stotile' de’ difetti comuni agl’ Istrioni ed 
ai Rapsodi è prova che gli uni e gli al- 
tri gestivano cantando ; e Dacier imper 
gnato nella sentenza che della tragedia 
non si cantassero se non i cori , per e- 
luderc questo argomento poco a lui favo- 
revole è ricorso al sofisma d’ interpetrar 
come distinzione di mestiere quella che 
nel testo è mera distinzione di difetto , 
comune al Rapsodo ed all* Istrione. Il mir 
rabilc si è che il medesimo Dacier in- 
genuamente confessa di non aver trovato 
in ycrun autore antico che de’ Rapsodi 
altri recitassero cantando ed altri senza 
canto j ma non cangia perciò di opinio- 
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ne. I decreti de’ grandi Critici sono ir- 
revocabili , come quelli del Fato. 

Anche il padre Sanadon , per evita- 
re una prova che le tragedie intieramen- 
te si cantavano , si vale d’ un simile sot- 
terfugio nello spiegare i seguenti versi 
d’ Orazio : 

Che il tragico poema , ignoto innanzi, 

Tespì inventasse è fama : il dramma errante 
Trasportando su i plaustri ; il qual col canto , 
E col gesto esprimean, dipinti il viso» (ia7> 
Quel cancreni agerentque gl i era som- 
mamente incomodo; onde, per adattarlo 
olla sua sentenza , gli aggiunge di pro- 
pria autorità la limitazione d’una ( secondo 
lui sottintesa ) particella disgiuntiva, e 
vuol che s’ intenda , quae partirti cane- 
rent , partirti agerent. Chi si arroga il pri- 
vilegio di supporre cosi a suo talento ciò 
che a lui bisogna negli autori , è sicuro 
di mai non poter esser convinto. ' 

Continuando Aristotile a sostener la 
preferenza della tragedia sopra l’ epopèa , 
dice che la tragedia ha tutti i vantaggi 
dell’ epopea, perchè senza gli attori , eoa 
la sola lettura conseguisce ancor essa il 
suo fine, ed ancor essa è fatta non meno 
per la gente colta che per il popolo, e che 
ha di più deli’ epopèa ( oltre la libertà 
di valersi d’ogni specie di verso ) e la de- 
corazione e la musica . Or avendo poc’anzi 
detto che i Rapsodi cantavano, parrebbe che 
qui Aristotile cadesse in manifesta contrad- 
dizione, assegnando la musica alla tragedia, 

* 
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come suo privato vantaggio. Ma piuttosto 
die condannare il nostro filosofo di una 
contraddizione sì chiara e sì vicina, convicn 
credere che il canto de’ Rapsodi fosse mol- 
to più uniforme e piu semplice di quello 
del coro , e degli attori , quando nelle 
strofe , nelle antistrofe , negli epodi e nei 
cantici si valevano d' una musica nume- 
rosa e figurata , che chiama Aristotile Me- 
lodia,. della quale non faceyano mai uso 
ne’ diverbi : differenza limpidamente spie- 
gata da Aristotile medesimo nel libro Vili- 
Cap. V. Politic. ( 128 ), passo da noi fin 
da bel principio citato , e che per como- 
do de’ lettori è qui necessario di ripetere. 

Tutti diciamo essere la musica da 
annoverarsi fra le cose più dilettevoli , 

0 sia essa semplice e nuda , o accompa- 
gnata di melodia, t differenza che ( cam- 
biati i nomi ) si conserva visibilmente ai 
dì nostri fra i recitativi ( che sono ap- 
punto i diverbi ) e le arie , che sono in- 
dubitatamente i cantici , o sian mono di ae 
degli antichi. Onde , benché il semplice 
canto de' recitativi ed il figurato delle arie 
siano musica entrambi , perchè sono en- 
trambi soggetti a’ canoni musicali , dee 
credersi che Aristotile abbia qui chiamato 
per eccellenza col nome di musica il canto 
più artificioso , di cui non faceano uso 

1 Rapsodi , e che nel passo di sopra ad- 
dotto egli ha chiaramente distinto col 
nome di melodia. 
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Dice che la forza della tragedia ri- 
stretta in più breve spazio fa maggior im- 
pressione , e conseguile più sollecitamen- 
te il suo fine che quella dell’ epopèa , dis- 
sipata e divisa in tanto maggiore esten- 
sione ; e che per cotesta sua estensione 
appunto tanto maggiore , non può con- 
servar cosi perfettamente la sua unità 
come fa la tragedia. Poiché se 1* epopèa 
restringe la sua imitazione ad una sola 
azione , divien mancante e breve fuor di 
misura ; se per evitar tal difetto impie- 
gherà tutto il numero dei versi della Ilia- 
de nel solo soggetto dell’ Edipo , riescirà 
il poema languido , voto e nojoso ; e se 
per riempirlo ricorrerà a Varj e distinti 
episodj , le azioni subalterne ne altere- 
ranno l’ unità. Prova di questa verità vuol 
che sia il potersi trarre da qualunque poe- 
ma epico diversi soggetti di tragedie, ed 
il trovarsi nell’ Iliade medesima e nella 
Odissea diverse parti o episodj, che hanno 
la convenevole misura in se stessi d’ una 
giusta azione drammatica. Benché ( dite- 
gli ) non sia perciò punto condannabile 
Omero , avendo egli conservato 1’ unità 
dell’ Azione sua principale , quanto dalla 
natura dell’ epici y poema è permesso. 

Non so perchè abbia qui taciuto Ari- 
stotile il merito più grande del tragico 
Poeta , cioè quello di soddisfare , scriven- 
do , all' indispensabile impegno di scor- 
darsi aifatto di se medesimo , e di non 
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parlar mai col proprio , ma sempre cof 
cuore altrui $ arte che suppone una bea 
difficile conoscenza , ed una non comune 
attività a potere assumere a suo talento 
il carattere , cioè le disposizioni dell’ ani- 
mo d’ un personaggio introdotto ; arte che 
produce il piu esquisito di tutti i piaceri, 
mentre rende visibili le diverse , ne’ di- 
versi individui , interne alterazioni degli 
affetti umani? de’ quali, a seconda del 
bisogno , investito il poeta , ne investe 
1’ animo de’ suoi spettatori , é seco dolce- 
mente lo trasporta dove gli aggrada } arte 
magistralmente insegnata da Orazio polla 
sua Poetica. 

Che la scia beltà pregio bastante 
D’ un poema non è , senza quel dolce 
Incanto seduttor che in mille affetti , 

A voglia sua , lo speltalor trasporta. (1*9) 
Ed arte infine così al poeta- tragico ne- 
cessaria , che negletta dal gran Torquato, 

10 ha reso nel suo Torrismodo tanto in- 
feriore a se stesso , quanto nell’ immor- 
tai suo Goffredo è superiore ad ogni altro. 

Si decide finalmente che avendo la 
tragedia i vantaggi di cagionare un più 
vivo, e di lei proprio, sensibilissimo pia- 
cere, e di conseguire più certamente, 
e più sollecitamente il suo fine , è più 
perfetta indubitatamente dell’ epopea. 

E qui, facendo , come è suo costume, 

11 brevissimo epilogo delle materie che 
suppone d * aver lucidamente spiegale , ter- 
mina Aristotile il suo trattato dell’ Arte 
Poetica. 
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NOTE 

ALL’ ESTRATTO DELLA POETICA 
D’ ARISTOTILE. 

(1) Tr ( Si rrj$ TA.lVrp3X><; r*§S! jj'jA- 

ptò$ óyopx afri, Fiat. Lib. II. de leg. 
pag. 664- 

( 2 ) Distinctio , et aequaliurn , 
et saepe variorum intervallorum per- 
cussio , numerum conficit. Cic. Lib. 

III. de Orai. Paris. Tom. I. pag. 207 
in medio. Typis Carol. Steph. 1 55 5 . 

(3) Aid puS-fAÒv $e“ exsiv ròv Xo- 
yoy y pèrpov Si piu} , «'oi'rjfA* yxp s- 
5 rat. Arisi. Rhetor. Lib. III. Cap. 
VIII. 

( 4 ) Tal ydtp pirpx òri póptx rróv 
jW-S-p'BV s’ori yxyspóv. Arist. Poet. Cap. 

IV. Tom. IV. pag. 4* 

(5) Numeros jnemini , si verba 
tenerem. 

Virg. Bucol. Eclog. IX. V- 45- 

(6) Aiìtim Si rói pvàpà pipévrat , 
ycjyi's Àppo yt'xs ot xxv ópx y i crr ^ v * Arist. 
Poet. Cap. I. 

( 7 ) Illa placet gestii , numerosaque brachi a. 

( ducit, 

Et tenerum molli versat ab arte latus. 

Ovid. Amor. Lib. III. Éleg. IV. 
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(8) Tri Ss Xrfi vuvrp&W Ta^st jIv-S-- 
pòg ovoidi gVv] , rvj $’ «yrvjs axBV-fjs , rov 
rs tlf/os <*{*<* n<xi' jSacpsos tfuyxspocvyyfAsyMy^ 
àpixovixs óvu[x* ir pvaxyo pedono. Piai, de 
legib. Lib. II. pag. 66 4 - Lit. E. 

(9) Martini istor. della Music. 
Tom. I. pag. 175. 

(10) T»ìv Si nov< 3 nr\v tfivtes etvxt' 
<y*(xe> ròv rfiìauov , Hai' 4-iX^v ov arav nxi 
f^grà (xgy.AoSc'aj. Arist. Polit. Lib: Vili. 
Gap. V. pag. 607. Tom. III. 

(1 1) Tdyoj. T p<taos. Eucli des In- 
troduci. H armonica pag. igei Bete- 
chii senioris introduci, arlis musi- 
cele pag. 12. Vide antic/uae musicete 
scriptores septem graec. et lai. cura 
Marci. Meibomii .Amstelod. apud El- 
zev. i652. in quarto. 

(12) OvSiv Si xoiyóv ecrrcv O wpcp 
Y.xi E[xirsSoxXsi', ^XYp ró (/.sepoy. Sió roy 
f*sv rtoirjri r\v Sikxiov vlxXsìv , ròy Ss <pv- 
(fioXóyoy (/.xXXov ij «‘ojYjr^v. 

Arist. Poet. Gap. I. T. IV. p. 2. 

(13) Siculique Poetae 
Narrabo interitum. 

Horat. Poet. in fine. 

04 ) Kavtt'^ yAp nxi Upern] rat 
^*?ip*ot «xvtes. Arist. Poet. Gap. II. 
Tor *. IV. p. 2, 
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(15) ’ÀfJsr r\v Si Xsyof*sv Mfbpwti- 

V/jV , 01) f/\> TO'J , «XX £ flQV fV)5 

loxijs. Arist. Lib. I. Etliic. Cap. XII. 

. Tom. III. pag. 18. 

(16) E’v ot* s f s , *at' £ , *»:' ais . 

Arist. Poet. Cap. 3. Tom. IV. pag.3. 

(17) 'Ofjirijjoy «'onrjrmvt'flfroy efvar, 
H«t' «rp^roy r<vy Tpay<wSto* , oi«y. Plato de 
Repub. Lib. X. pag. 607. 

(18) Crura sonarti ferro , sed 
canit inter opus. Tibuli. Lib. II. E- 
leg. VIL v. 8. 

(19) Arist. de Poetica. Cap. "VI. 
Tom. IV. p. 7. 

(20) Livius post cilìquot annos , 
qui ab satyris ausus est primus ar- 
gumento fabulam serere , idem sci- 
li cet, id quod omnes tum erant , suo- 
rum carminum actor dicitur ì quum 
saepius revocatus vocem obludisset , 
venia petita puerum ad canendurn 
ante libicinern cimi staluisset , can- 
ticum egisse aliquanto magis vigen- 
te motu , quia nihil vocis usus impe- 
diebal ] inde ad manum cantari hi - 
strioniìms cooptimi , diverbiaque tan- 
tum ips orimi voci r eh età. T. Liv. T. 
L part. II. Paris 1682 in 4* ad u.sum 
Delph. Lib. 7 C. II. p. 609. 
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( 21 ) Kai' jjiéxpi [*èv A’v^po^ax^l 

ri ’Exo^y) écrr: , «poprjró? vj «Sii, órav Si 
‘Hp&H),?js (*ov<jci5f5 croXotvu*.v sv^pov<»v 
einórtos àv ris ro' it’paypia. Lucian» . 
Lib. de saltat. operum graec. lat. cu- 
ra J. Fr. Reizii, Amstelod. 1743. in 
4. Tom. II. pag. a 85 . 

(22) Inter coetera cantavil Ca - 
nacem parlurientem , Orestem matri- 
cidarn , Oedipum excoecatum , /Tcr- 
culeni insanum. C. Sveton. Tranquilli 
oper. Lib. VI. Cap. XXI. pag. 44 ^ ad 
us. Delph. Paris 1684 in 4 - 

(a 3) Il tic et canlant quidquid didicere thea- 

( tris ‘> 

Et jactant facitcs ad stia veri a manus - 

Ovid. operum ad usum Delph. Lugd., 
1889. Tom. III. Faslor. Lib. III. pag. 
545 v. 17. 

(24) Felut ili a in Th feste. Quern 
nani te esse di cani ? Qui tarda in 
senectute : et quae seqiCuntur : quae 
nisi cimi tibicen accessit , oralioni 
sant solutae similiima, Ciceronis o- 
peroni Tom. I. cura Verburgi, Am- 
stelod. 1724. infoi, pag. 186. 

(2 5 ) Quam multa quaé nos f u- 
giunt in cantu , exaudiunt in eo ge- 
nere exer citati! Qui primo in flatu 
tibicmis Antioparn esse aiunt àut 
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Andromacham . Acad. Quaest. Lib. 

II. pag. 5 ^ 3 . 

(26) Non intelligo quid metuat 
cum iarn botios seplenarios fundat 
ad tibiam. Cic. Tuscul. Quaest. Lib. 

I. Num. XLIV. Tom. III. pag. 671. 

(27) A gebantur autem tibiis pa- 
ribus,aut imparibus'. et dextris , aut 
sini s tris. Dextrae autem et Lydiae 
sua gravitate seriam cornoediae di - 
ctionem pronuntiabant : sini strae et 
Serranae acuminis levitate j ocum in 
comoedia ostèndebant. Ubi autem 
destra et sinistra acta fabula in - 
scribebatur , mixtim joci et gravi - 
tates denuntiabantur . Donat. in frag- 
ment. de Comoed. et Trag, in thes. 
graecar. antiq. Jacob. Gronov. Pe- ** 
net. 1735. Tom. Vili pag. 1691 in! 
fine. 

(28) At« ri 8 $e se' «Se w- 

«’o^pvyisc «h é$tv e v Xftiyqtàlif, %opi*óv 5 
T] òri «x ex«* àvWsrpo^ov, fliXX ’ flirTÒ tfXTj- 
vrj$ . (xipiririxìì yàjj. Arisi. Probi. Sect. 
XIX. Num. XXX. Tom. IV. pag.i 5 9 . 

(29) ÀIA ri' oì s’y rpaya> 5 hf, xopoi, 

&$’ ufroSoapisi' , vfro^pyytst' $Soy<J»yj 
tJ ore rò f*eXo5 »jxt$a e*x«oiy «v rat at' ctjs- 
(Aovtat, ouSeé paXt$a r<»> x 0 ^ • fòos 
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t'xsi ^ {i£V v^o^pyyisi' ■jr’paxrixóy, Sto Rat* 
s.v r^rrjpooyi r\ é£oSo s ho »' ^ e’^OfliOddis sy 
toivrir ^re^oi tjrat. 7) òe v«roS<!opt$i , pieyaXo- 
'jt'perfe? xaì soujtfxov Siòxai' xi.S’apipSixaoràrYi 
e so r*"y àppioviàv. raóra 5’ ^fx^c»,x o p(M f**v 
àvàpfiosa , rors Ss à^d <J«,viy% ot’xstore- 
pa. sxsfyoi (xev yàp, iqprtW (* ipnrjrai. oi Ss' 
TVysfAÓves ro'v Apxxìcev , pio'yoy r.^av Vjpajss. 
o( - Se Xocoi', ày.S’pawror (yjy g$ri> ó xopdj. 
Siò X3u' àppio £si «yfro rò yspo'y xxi' rjcrd- 
Xioy i^oc xflit' ptsXos • àyS-pfotfixà yàp. 
?aur<x S - sx 80iy a1 ' àppioyi'ai . t^xi- 

5* Se àvrajy tq vtfoifpuyisi'. sv^-tcriaorrix^ 
yàp x»t' jSixxx^^ **fà f*èv b’y radrirjy 
-jTixcrxo^fcy fi. ■ft'a-3'Yirixoi' yàp or às-S-eyeTs 
pàXXov f/j"v 8vy«!»y e’crt. Si* o xat’ «-5rrj 
àppiórrst rof$ x°f°*5 * «arà Ss rqv ù«'o- 
S(53pts(‘ xxi' vVo<ppvy!?ri' , *pàrropir;y ó 
oux o’xgfoy ian xop<p . es i yàp ò xopój 
XYjSsvnìs àrfpaxros . gdyoijiv yàp pióvov 

‘*t'apix £:iX1 oi s «'àpecrn. Aris. Probi. Secjt. 
XIX. N. XLIX. Tom. IV. p.164. 

(3o) Excudent olii spiratili» mollius aera , 
Credo equìdemi vivos ducent de marmare vullus. 

Virg. JEn. Lib. VI. V. 847* 
( 3 i) "iìdw’sp Se' ró *aXa.lov £v rij 
rpayiaShjc «fporepov pisv ptóyos ò X°*“ 
p°s SieSpafian^ev , vsrepov Ss ! Géarfts 
* y * vflroxptriìv egsupey vtfep rS Staya- 
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•Kxvsaòxi ròv xopòv ? x*i' ^svrepov Au- 
ax 1 ^ 0 ? •> ròv $s rptroV 2;o<£oxXirj5, xai' <Ju« 
vstfXópaxjav rv|y r^y^S/flcv. irai? xat' rY)5 
q>tXo«o^ias ó Xoyos «'pórspov [/■&> (ao- 
yog!$v]$ , s!$ ó ^vcrrxós • Ssvfspov 5s 2j<o- 
X|jarr,s ^poai^v.8 ròv ^ixdv. rpi'rov 5s' 
IlXarajy ròv ScaXsv.rmòv , xai' sr«Xecr(8/5« 
yv)af s n^v ©iXocro^i'av. Diogenis Laertii . 
vilae Philosoph. graec. lat. cura Mei- 
bomii, Amslel. 1692 in quarto Tom* 

I. pag. 1 97. 

( 32 ) Nanique prìmum Agathar* 
cus AlheniSy Aeschylo docente , /r«- 
gicam scenam fecit , et de ea con ? - 
menlarium reliquit. Vilruv. in Praef. 
Lib. VII. de Arcliitect. pag. 124 . Am- 
stelod. i64y «1 fol. 

(33) Tò yotjj yeXo'óv s’stv d(jixpriQ[jix 

rj x«t' «rtryo? ^va^Syyov, xai # ^3-atpnxóv. 

Aristot. Poet.. T. IV. p. 6. 

' (34) ’H f*s'y ( cioèia Tragedia ) ór t 

f*«Xis« «rstparai y^ò pu'«y ^«ps'oSov qX''» 
elvxi , ^ f*txpòy è^xXXxrretv. róg éflt , o« l oe , ji 
a’óacsos r« xpóvy , xai' r«r<y Sixyépst. v.xi 
roi tòrtpòjrov ófiojftss ev raf$ rjjji.y<j>5iai$ 
r#ro s«o!»y xai' s’y rofs g^-saa. Aristot. 
Poet. C. V. Tom. IV. p. 6. 

(35) Il tic quas lidetant nemorosa P alatiti fvonteg 
S implicite)' posìlae Scena sine ayle fuit. 

Ovili, de arte auiandi Lii>. I. io ^rincip* 
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(46} Venique sitmiodvis simplex dumlaxat, ef 

( unum. 

Horat. Poet. v. a 3. 

<3 i)Scribendirecte sapere est et principium etfons. 

Horat. Poet. v. 3o9- 

/38} Dum vitant staiti v iliaci n contraria currunt. 

Horat. l.il>. I. Sat. II. v. a4> 
^3g) Brevìs esse labaro , 

Obscurus fio : sectantem levia , nervi 
Deficiunt animtque;professus grandia lurget. 
Serpit humi lutus ninlium , timidusq. prò ce l - 
Horat. Poet. v. a5, ( lae. 

(4o) *0 3 «’pooròy , ni pii flfpotfòv , 

«'oieì s«'t5r)Xov , o\>5s póptoy raro 
<?sc, Arist. Poet. cap. Vili, pag. io. D. 
(4*) 0«. la,’» 1 «'ivr’ «v igixot 

rsXeyratòv <rg .jrpoor,3Xé4-ixtpt vu'-V. 
''Otfrts <n q>\Js «y a’ xpì> ? E ,JV 

OÌ5 


T’ ov xprjv p’ òptXóiy, oyj ré p’ oox eSst 

xrayfrjv. 

Sophoclis tragaed.Glasguaei74^ i n 
Tom. I. pag. 8 g. v. 1206 . 

(42) H’IXtas &%ei «tr’oXXà rotawra ps'prj, 
xact tq OS-jaaslx ì d xa:' hoc-V g«yra./x s ' 
péya^os . xat toi raora r d rfotYipotfat afov- 
55?T)Hsy , Sl^ ’ENAEXETAI dpts* , xai v 
ort paXisr* pia? tfpx%e<x)'; p/ptiats iariv. 
Arist. Poet. Cap. XXVI. pag. 33. B. 

(43) £1T ’ÉNAEXETAI. Arist. Poet. 

Cap. XXVI. pag; 33. . 

(44) ’&S« n«ì rò (fflKvypsyoy pii (Cptff^gUy 


/ 
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yxlvscf$<M dvÀy-Ari ffdjs AfX&pxvxyv. Arisi. 
Probi. Sect.y. N .25 pag. 84. tom.IV. 

( 45 ) Namque primum Agatharcus 
Athenis , Aeschylo docente Iragoe - 
diam , scenam fecit , et de ea com - 
mentarium reliquit. Ex eo monili , 
Democri lù s et A naxagoras de eadem 
re scripscrunl , quernadmodum opor- 
teat ad acieni oculorum , radiorum- 
que extensionem , cerio loco centro 
constituto ad lineas ratione natura- 
li respondere , uli de incerta re cer- 
ine imagi nes aedificiorum in scena- 
rum picturis redderent speciem , et 
quae in directis planisque frontibus 
sint Jìguratae , alia descendentia , 
alia prorhinentia esse videantur. Vi- 
truv. in praefatione ad Lib. VII. pag* 
124. Edit. Amstelod. 1649 infoi. 

( 46 ) Quernadmodum edam in sce - 
nis pictis videntur columnarum prò - 
jecturae , mutulorum ecphorae , si- 
gnorum figurae prominentes , cum 
sit tabula sine dubio ad regulam 
plana. Vitruv. Lib. VI cap. II. 

(47) Omnes qui volani eminentius 
videri ì candicantia faciunt , colorem- 
que condiunt m'gro.Plin.LibtXXXV. 
Cap. II. Tom. V. pag. 226 ad usui» 
Delph, Parisi is 1 685 in quarto . 



a 56 NOTE 

( 48 ) Ve l scena ut versiS discedat 

frontibus. 

(49) Pater ille , cujus praecipuae 
partes sant , quìa interim concila - 
tus , interim lenis est , altero erecto , 
altero composito est supercilio : o?- 
que id estendere maxime latus aclo- 
ribus moris est , quod cum iis , 
agunt , partibus congruat . M. F. 
Quintiliani de Institut. Orator. Lugd. 
33atav.,)720 quarto , Tom. II. Lib. 
XI. Cap. III. pag. 1014. 

Polluce nell’Onomastico , Lib. IV. 
Cap. XIX dice quasi lo stesso, e M. 
Boindin, in una Memoria consegnata 
all 1 Accademia delle Belle Lettere , 
avvalora con altre prove questa pra- 
tica. 

( 5 0) npò$ «v rò «r parrei v , e’pi- 

‘tfeip/a * 3 sv Johs“ 5i*<fipsiv , »X- N 

Xflì H*t' fxaXXoy iV(ryyx 3 ' voyr *5 eupófASV rb'5 
éfjwt&i'puf t( 7 'V £?ys\> rr,s fi’fjurscptas lòjov 
ixòvreciy. Arisi. Metaph.Lib.I. Cap. I. 
Tom. IV. p. 260. 

(51) 'Artopxivsi 3* sVjs^uy) nate Tex^n 
tvjj ifjurstjji'as roU òivSpx* o(s. Arist. 

ibid. 

(62) 'il X»q«<t)(wy , «’oXXat sv 

«b'Op«Wot$ eiVv «* r.jóy ipitsijiitoV 
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evp'(\tiévxi. s{À‘K8tp'ot piv yxp *rois? 
ròv at’&va TÒf AtCy rfopsv'eoS-xi y.xtx rsxvrjy, 
drtatpìx di xxrx rvy^v . Fiat. Oper. Fa-» 
ris apud Henr. St. i5^8 in fol. Tom. 
I.Oorgias pag. 44^. 

(53) Aloitep ós 15 ^repi rpayoiòi'^s oiSa 
<r*-ou3«t'as xxì yxi'kxs,oids xxì *spi ttfccv. 
Arist. Poet. Cap. V. p. 6 . 

(54) ‘ , Esiv «"v r pxyreàtx n'.'ny\<trt rtpxljsaof 

ctifzàxixs , H*t rs', e.*s , piyeòo s £%C<tr\<s 9 
■45y<jaev(w Xóyaa XA>pi's en»s i f»v s; 3iv tv 
ro”s (xop:'ot 5 Spsjyroov , h«i' a 5t’ tVayys- 
Xi'as, cUlXx di e’Xsa xx\ ^ój3a «xpxivwix 
riqy r<£y rotar<»y 'xa.&apcrfy, 

Arist. Poet. Cap. VI. pag. 7 . 

(55) T «y 5 è Xoiflfft'v irs'yrs, rj fisXo- 
«’ou'a ptsyitfrov r<é>v -r\dvctiJixr<sov. Aristot. 
Poet. Cap. VI. pag. 8 in fin. 

(56) Rai ovr»s rj3r| àv iv dtxri ov n'a- 
pxdsxot[/£Ò-x ei’s fAeXXaorav evvoge Terrai 
«róXyv òri raro syet’pet rt5s 4'JX% Kat! ' «*, 
«ai' ìctxvpòv koióìv JÉw’óXXuort rò XoyKtrtHÓy. 
Cosi nel testo greco del nitido , ed 
antichissimo Codice membranaceo 
Fiorentino , che si conserva nella 
Bibl. Imp. , a differenza di tulle le 
edizioni. 

(5 7 ) Aio xat' oi EujSMr.'Svi &*yxx\ivrs? 
rò a’vró a’papraviiaiy, òri raro òp£ e*v rai's. 
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rpxynSlxi<; , x<xi' ixoWxì avrà et’$ Sytfruu 
Xt*y raXsvrtfon. Arisi. Poet. Cap. XIII. - 
pag. 14 . 

(58) ’Ev óorjj (AsysA-si xar x rò si’* 
*ò$, Vj rò dvxyAcCiov s’ips£ìfj$ ysvofAsyajy, 
0v|A/3a'vei s’s e'hvytxv sx Svarvwxs, ^ ^g 
«urvyt’as e’? Svsuxóxv fAara^aXXMV , l’xxvòs 
ópos ton rov nsyéà a?. Arist. Poet. Cap. 
VII. p. 9 . 

(59) Curhtur ad vocem jucundam , et carmen a - 

micae 

Thebaidos , laetam fecit cum Stalius urbem 
Promisitque diem. Tanta dulcedine Captos 
■dfficit il/e animos , tantaque libidine valgi 

Audi tur 

Juvenal. Satira VII. v. 82. 

(60) 0‘ yap tfjjotjòv , jAij «t'jsooòv t»8sy 
VotS! sir'(5rjXoy , «Ss fAÓptov raro s’stj. 

Arist. Poet. Cap. Vili. Tom. IV. p. io. 

(61) E’cri yxp &v xx HpoSóra st’s y.$ rpx 
tlQsvxi , hoh hSsv ìqrrov <xy et’ 4 «'sopì* ri; 
fAsr» fAs'rpa ^ otvsv fAsrpaav. Arist. Poet. 
Cap. IX. Tom. IV. p. io. 

(62) 'Ori ròv flronqrTÌv Ss 01, stV$p (AeX- 
Xot tfonjrnì? ai voti ^ txotsi > fAv'S-as , ot’XX’ » 
Xóy»$. Pjat. Phaedo, Operum Graec. 
Lat. Paris , apud Henric. Stephanum 
i5^8 in fot. Tom. I., pag. 61 , B. 

(63) Vedi nel Cap. I. del presente 
Estratto p. 1 5 nella definizione della 
parola Melodia. 
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(64 ) Sllvestres homines tacer, interpresque Deo- 

rti m 

Caedibus , et viclu faedo deterruit Orpheus , 

Denie/ue ab hoc lenire tigres,rabidosque leones . 

Dictus et Amphion Thebanae conditor arcis 
Saxa movere sono testudinis f et prece blanda. 

Ducere, quo vel/et. Fuit haec sapientia prima. 

Publica privatis secernere : sacra profanis ; 

Concubitu prohibere vago : dare jura maritisi 
Oppida moliri : leges incidere Ugno. > 

Sic honor et nomea divinis vatibus atque 
Carminibus venit. Post hoc insignis Homerus , 

Tyrteusque mares animos in marlia bella 
Versijius exacuit : dictae per carmina sortes ; 

Et vitae incastrata via est ; et gratin regum 
Pieriis tentata modis : ludusque repertus ; 

Et longortim operum finis. He forte pudori 
Sii iibi Musa lyrae solers , et cantor Apollo. 

Horat. Poet. v. 3 9 1 . 

(65) To' q>OjSspov h«i' ivòv. Al’ist. 

Poet. Cap. IX. Tom. IV. pag.u. 

(66) Atat^s pst yxp flfoXd yi'vguS-ai raS'e 
Stai r\ pigra ràJg. Arist. Poet. Cap. X, 
pag. 12 . 

(67) Verum ubi plura nitent in carmine, non ego 

( palici x ^ 

Offendar maculis , quas vel incuria fudit , . 

Vel humana parum cavil natura. 

Horat. Poet. v. 35 r. 

(68) naAos 5 s èctr ' ■«'pagi? qb*pUMÌ 
rj C'Jyyr) pà,oi’ov oi’fg èv r« ^avgpi» .duvarot, 
mai' rpwtfgis nai' ótf* roiadra. Aristot. 

Poet. Cap. XI. pag. i3. 

(69) Morles quae palam exhibentur ■ ^ 

(70) ©p^yos moivÓs xopà v.ai' aVo ffxvj~ 

vrjs» Arist. Poet. Cap.XII.T.IV .pag. i3. 
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(7 1 ) ’H ‘Xpd)Xr\ ).6^(5 • Arist. Poet. 
Cap. A.PL Tom. IV. pag. GL 

(“ 2 ) Carniine qui tragico vileni 
certavit ob hircuni etc. Il or. Poet. 

V. 220. 

( 73 ) Athenaei Dipnosoph. Lib. 
II. pag. 4 o'apud Commelin. 1 ^97 
foglio . 

( 74 ) Post hunc personae pallaeque repertor ho - 

( neslae 

Aeschylus , et modicis instravit palpita tignis , 
Et ilocuil magnumque loqui , niiique cothurno. 

Horat. Poet. v. 278. 

( 25 ) -H rpxytoàlx i*x -ìct xro ’stfsi' &x& 
rr,v eavrvjs yjcnv, Arist. Poet. Cap. 
IV. pag. 5 l C. 

(76) Gl'ctrtsp oùv <J>pvvi 'x», **(' A.’orxuX» 
riQV rpxyq>$lxv els frv0ot>s, *0» n'aeri «'px- 
yóvr «v , ’sXsx^"fi , *« xxvrx -rfpòs Aióvt>- 
crov. Plut. Sympos. Qaaest. L Oper. 
Gr. Lat. Paris. Typ. Reg. 1624. Tom. 
II. pag. 61 5 . 

(77) *E$i yxp ò xójjas HYjSeyrris àtfpaviros 
sJvoixv yxp y.óv ov *xpi%&rxi ols «rijje- 
ofrt. Arist. Probi. Sect. XIX. Qaaest. 
XLIX. pag. 1 64 . 

(78) Evanlh. et Donat.de Iragoed. 
et corn. in thes. antiq. graec. Tom. 
Vili. p. 1 685 Lit. D. 

( 79 ) Nec omnia apud priores me- 
mora , sed nostra quoque aeias mul » 
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NOTE aGx 

la lauclis et artium imitanda poste- 
ris tulit. Tacitus Annui. Lib. III. Pa- 
ris. ad usum Delphini 1682. Tom. I. 

pag. 467. 

(80) Actus est dictus ab actioni- 
bus communibus , quia totum genus 

, est enim pars fabulae con - 
tinens diversas actiones prò diversi- 
tate, quas diximus , partium. Scalig. 
Jul. Cacs. Poet. Lib. I. p. 34 apud 
Commelinum, 1607 in octavo. 

(81) Chori quoque rationem ac mo- 
dula si ani madvertes, facile deprehen - 
des non in quinque , ut nunc , actus 

, divisas fuisse fabulas. Seal. Poet. 
Lib. III. p. 336 apud Commelinura, 
1607 in octavo. 

(Sa) Ne^ e minor , neu sit quinto productior actu 
Fabula , quae posci vult et spoetata reponi. 

Horat. Poet. v. 189. 

( 83 ) Illud te ad extremum et 
oro et hortor , ut tamquam Poe- 
tae boni et Actores industrii so- 
lent , sic tu in extrema parte , et 
conclusione muneris , ac negotii tui , 
diligenlissimus sis : ut hic tertius an- 
nus imperii tui , tamquam tertius a- 
ctus, perfectissimus , atque ornatis- 
simus fuisse videatur. Cicer. Epist. 
ad Quintum Fratrem. Lib. I. Epist. 
I. in fine. 


a6a NOTE 

( 84 ) Nec quarta loqui persona laboret. 

Horat. Ep. ad Pison. v. 191. 

(85) Quaiuor etiam in eadem-Sce - 
na loquì nulla religio est. Seal. Poet. 
Lib. III. 

( 86 ) Comoedi tres suntySed amat tua 

( Paulla Luperce 
Qua tuo r , et *<*^>oy Paulla *pòao#MV a- 

( mat. 

Martial. L. VI.Ep.VI. Paris, ad us. 
Delph. 1 58o p. 3 io. 

(8,) Ai de «’pixgsis rS dy&pié*» àufA# 
*xi sVc^-yfMjts y Axoi tov 5rj rò n^iyju <x* 
K8<jt« rayr«. Arist. de Moribus Lib. III. 
Cap. III. pag. 3 'j. E. 

(|b8) ’Ov yxp itxdxv Ss” frjrsfy r|5oy^v 
dito rpotypSìns, d\ld r^v ot’jtetay. Arist. 
Poet. Cap. XIV. p. i5 D. 

(89) Nec quodeumq. volet poscat sibi fabula cre~ 

( di : 

Neu pransae Lantiae vivum puerum extrahat alvo. 

Horat. Poet. v. 339. 

(90) Nec pueros coram populo Medea trucidcti 
Jut humflna palam coquat exta nefarius Alreus t 
A ut in avem Progne vertatur, Cadmus in angttem. 
Quodcumquc oslendis mihi sic incredulus odi. 

Horat. Poet. v. i85. 

(91) ’AvacyAYj A poi ròv h<xX<£s é%ovrx 
f viSrov à^Xovy gt’yai puxXXov tq àur'XSy, xatt 
(isrxpdWeiv bit et’s eòt\>%lxv i x dvcrruxi'asj 
otXX* ràvayn'oy sòtvyixs ei$ 5v<Jn>- 
X lav - Arist. Poet. Cap. XIII. p. 14 . D. 
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NOTE 263 

(x)a) Kec Deus intersit /tisi dignus vindice nodus 
Incider il. 

Hortt. Poet. v. 191. 

(g 3 ) Tayr» Syj Sii Starle' v , W 
«•pò? rito t? rà$ «'fcpi roì e£ àvxyvujs afwo- 
Xoy0oyo*s a’cr^Yiorsts rvj •Tt'oiY^nxrf' , nou yoìp 

K«r’ oJvras g’$iy àfjuxpraysiv rtolXxius. A* 
ristot. Poet. Cap. XV. pag.17, E. 

(g4) Biduo aut triduo lotum(lim 
bruni ) latine interpretati sumus : et 
( quod' unum deeral, post tot erudii 
tos viros ) multa in eo , horis pau- 
cissimis , illustravìmus , emendavi - 
mus , excussirnus : textum quoque 
loqis non paucis meli or em reddidi- 
mus. Heinsius in praefat. ad Poeti- 
cain Aristotelicam , ab eo latinitate 
donatam Lugd. Batav. 1611. 

(g5) Asvrspai Ss ani «’swoiYifxfivaci uVo 
ri <otr|ra. Arist. Poet. Cap. XIV. p. 
18, E. 

(96) Kjh iv tq> ^o^ohXÉ»? Tk| P « 4 

xepxVSos <fo>ynì. Arisi. Poet. Cap, 

XVI. p. 18 , D. 

(97) 'On ófio(os rts ^XTQXvfisv óf^oios 
Si oy’Àet'f àXX* r' ’Opss^s oyro? fc’Xiy. 
XyAev. Arist. Poet. Cap. XVI p.18, D. 

(98) ‘Etfrt Sè ns cryvAsros rfacpaXo* 
yiorpia 6««r^«. Arist. Ìbidem. 

(99) 3,x ^ e ' 5 uy*ròy, x<xi' roT$ ctx4- 
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564 NOTE 

fiacri < 3 jvxrfepyx£ójj. 6 vov rfotetv. Arist. 

Poet. Cap. XVII. p. * 9 ’ G. 

fiooì Ut ridentibus ar ridetti , ita fientibus ad* 
V ' ( fieni 

JJumani vuìtus si vis me Jlere , dolertdum 
Primum ipsi tibi. Horat. Poet. v. ioi. 

(101) Ti^y f*6V iv (’sworfott «y ) *spì 
rii ^aara's '««ftsiHs's ycuiiv e? vai . . . rrìv 
Ss rpxyru.rp «“pòf ^awXis. Arist. Poet. 
Cap. XXIV. 

( i oa) .... ncque te ut miretur turba labores 

Contentus paucis lectoribus 

Horat. SatjTr. Lib. I Sat. X y. j3. 

(io3) Et piperai quid quid cfiartis amicitur in - 

C eptis . 

Horat. Epist. I. Lib. II. v. a^o. 
(io4) Quoque patet doniitis Romana potentia ler- 

( rt>, 

Ore legar populi s perque omnia saecula fama 
f Si quid habent veri vatum praesagia') vivam. 

Ovid. Metani. Lib. XV- in fine, 
(i o5) Tu quid ego^et populus mecum desideret , 

( audii 

4"i plausoris eges aulaea manentis , et usque 
Sessuri , donec cantor , vos piaudite , dicat. 

Horat. Poet. v. i53. 

(106) Ai* fo 5 fo k«i' xpt'yst «|A«tyov 
fiyXos ,*roXX* ^ si'? òtfres oòy'srt fiiiXXoy 
flt 3 ra^O|jov rò «roXv xoA-a^gp vSaop rò 
•k'Xsì’ov. otJraj xat rò ^rX^Ao? r<y>y óh'ywv 
dStxySopvrgpov. Arist. Polit. Lib. IN. 
Cap. XV. Tom. IN. p 478. D. 

( 10 ^) Aio Hpìvsàiv ifigtvoy ot -?roX- 
Xo/ taxi rx rijs fiecrtH?|S spya, k«' ra rajv 
*o«jr<£y. Arist. Polit. Lib. III. Cap. 
XI. Tom. III. pag. 467, C. 
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NOTE 265 

{108 ) ScriBéndl recte sapere est principium et 

( fons . 

, , Iiorat. Poet. v. 309. 

(109) T odxvfx yxp v.x( rx {xepy) 4“ 
Arist,. Poet. Cap. IV. Tom. 

IV. pag. 20. C. 

(110) Asf Ss otsì v.pors'c làxt, 

Arist.. Poet. Cap. XVII. Tom; IV. 
pag. 20. E. 

(111) Tpxytùòv yxp rouro v.x : $i\xv- 
Opco*ov. Aristo,t. Cap. XV 11 I. Tom. 
IV. pag. 21 , A. 

(1 12)Tò fxsv yxp yilxvbpeòrtov Zyo\ xv 
tqix vir\ <Josr ( <jfs, tXeov, $rs <pó- 

/ 3 ov. Arist. Poet. Cap. XIII. Tom. IV. 
pag. i4. 

(1 13 ) EiVòs yxp^jyevia àat tfoXXà via» 
•rtxpà. re) st’xòs. Aristot. Poet. Cap. 
XVIII. Tom. IV. pag. ai, B. 

(11 4 ) ’Est Ss Kara rr,v Siavoiixy rayroc, 
órfflc ù'Tt'ó r» Xóyoy Sst «'ocpacrHeuoicr.^^vjH . 

Arist. Poet. Cap. XIX. Tom. IV. p. 
21, D. 

(11 5 ) Non ego inornata et dominarli ia nomina so - 

( lum 

Verbaque , Pisones , Satyrorum scriptor amaboi 
Nec sic enilar tragico dijjerre colore , 

Ut nihil ìntersit^Davus ne loquatur , et audax 
Pythias cmunclo lucrata Simone talentimi j 
An custos Jamulusque Dei Silenus alumni. 

Ex nolo Ji cium carmen sequar , ut sibi quivis 
Speret idem: sudet mullum ì frustraque laboret 

Metas.Fol.XlU. ia 


266 NOTE 

Ausus idem. Tantum scrics, juncturaque poU*l? 
Tantum de medio suntptis àccedit honoris ! 

Horat- Poet. v, ìj34* 
( 116 ) xxi pi*) ^aìtfstvrjv sìvjw. 

Arist. Poet. Cap. XXII Tom. IV. 
pag. 25 . 

' (un) KXs^rerxi 5’ è'> ’sàv rissa. 
rrfi e'odfr-rias 3t aXevtfoy èv.\syaov a-ìvnb^. 
'ortsp *'oisT v XJU •j'JtsSsi^s rtpr- 

t&5. Arisi. Khet; Lib. III. Cap. IT.. 
Tom,. Ili: pag. 798, JC. 

(118) ’E/. uòv H')pt«tv ò>o{/«r«'>. A- 
rist. Poet. Cap. XXII. Tom. IV. pag. 20. 


(no) -. Anibiliosa recidct 

Ornamenla. Horat. Poet. v. 44“* 


(120) MsXonWx ’ J : 

. ( 1 2 i )Tàyà,3 {jt-érpjt òri f/òpotr^v px>tp.<y>v 

serri yavsfòv. Arist. Poet. C;ip. IV. 
Tom. IV. pag. 4- 

( 1 22) ITa^ •> •rty.d'f\’Jix , <a3-r ( rtxòc. 

(123) Et’s «Hjjóaofiv. Aristot. 
-Poet. Cap. XXIV. Tom. IV. p. 23. 

(124) Oi {JteV s’?a>rss , xa« » Sir-’xov- 
rs; , ò Ss avavs'Jirov. Arisi. Poet. Cap. 
XXIV. Tom. IV. pag. 28, 

(125) IT^-Cros [aÌv yyp «y rat rfaòi 
«urr,> rry Ts%vr\v ddvvxrx rten oìrfiy.t ? -q- 
p.ypr-f\zxt, a’XX’ ójjdros 2 %òi , e:’ r-j'/x^vot 

T » rsX«5 a-i'%- Arist. Poet. Gap. XXV. 
Tom. IV. pag. 3o , B. 


NOTE 2G7? 

(126) E-tfet tari rte^tepy^eaòxt <019 

orijjiei'ots , v.* palroStvrat, dartsp ertoti 1 
^■Maiqrpx'.osj) vi xt StxSóvr», ?Sórttp ertotet 
Mvjtort^sos O 9r , av“tos. Arist. Poct. Cap. 
XXVI. Tom. IV. pag. 3 a, E. 

V (i 27') Ignòtumtragicae genus invertisse Camaenae 
Dicitura et plaustri s duxisse poemala l'hespis , 
Quae cancreni agerenlque. penine ti faecibits ora i. 

Ilorat. Poet. v. 37». 


(128) T>> 2s {A«(3( nr.v rfavrss eiv*' 
qx[Ài y -rdóv '/iS/rsr^v , nati -lt/.riv o'Jtf*v, vijcc 
pteTx jxsXfjjSi a?. Arist^ Poet. Lib. AHI. 
Gap. V. Tom. IH. p. 607, D. 

(n9j iVon satis est pillerà esse pocmtUa^ clulcia 

( sunto , 


£1 quncu/nqué'Volcnt animum auddoris agnato.. 

Horat. Poet- v. 99. 
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